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REZUMAT

Identitatea si expresia culturald sunt testate in multe feluri de fenomenul globalizarii. Cei care au
ocazia de a participa activ la schimburile culturale mondiale inteleg adesea ca tot ceea ce
inseamna cultura este din ce n ce mai mult un proces in care un produs si sentimentul propriei
lor individualitati culturale i fac receptivi la culturile altora. Dar cei care nu isi pot permite sa
participe la schimb sau sa se exprime, simt globalizarea ca un mecanism strdin si se expun
riscului inexorabil de a se inchide intr-o conceptie ingusta a identitatii culturale care respinge
diversitatea. lar cand aceasta reactie negativa este exploatata politic sau exacerbata de alti factori,

cultura devene rapid parte a conflictului.

Este important sd ne amintim ca africanii inrobiti au contribuit In mare masura la colonizarea si
dezvoltarea europeana a Americii. Dar nu a existat nimic care sa sugereze de la inceput ca acest
lucru ar fi asa, iar sclavia ca institutie a inceput sa se dezvolte lent, in mijlocul unor indoieli si
nenumarate controverse. Relatarile istorice despre sclavie dateaza din vremea comertului in sine,
iar la mijlocul secolului al XX-lea cercetatorii s-au concentrat asupra scrierilor timpurii despre
sclavie pentru a ilustra dezbaterile privind comertul de sclavi care au avut loc in cadrul
miscarilor abolitioniste europene si americane. Cu toate acestea, studii mai recente au pus la
indoiala multe dintre primele analize, desi aceste opinii revizuite nu au beneficiat inca de o
diseminare mai larga in cartile de istorie, mai ales din cauza lipsei de interes pentru comertul

transatlantic cu sclavi in predarea istoriei din intreaga lume.



Trei ideologii (sau miscari) care acopera aproximativ secolele al XIX-lea si al XX-lea vizeaza
definirea identitatii americane: asimilationismul din secolul al XIX-lea, teoria creuzetului
(melting-pot), initial dezvoltatdi de St Jean de Crévecoeur, si multiculturalismul. Atat
asimilationismul, cat si teoria creuzetului se opun in mod deschis multiculturalismului.
Multiculturalismul a existat Tntotdeauna in Statele Unite, dar nu a fost nici recunoscut, nici admis.
In secolul al noudsprezecelea, imigrantii din cartierele metropolelor New York sau Chicago
traiau de multi ani vorbind limba lor originala, si consumand produsele alimentare ale tarii lor;
totusi, barbatii au devenit treptat englezi prin munca, iar la scoald copiii au invatat limba
majoritatii. Partidele politice s-au grabit sa-1 voteze pe cei nou-veniti, promitdndu-le cetatenia
americana. Ceea ce face ca la sfarsitul unei generatii acestia se aflau, in acelasi timp, aproape de
radacini si ,,integrati” in societatea americand, cu obiceiurile de consum si divertisment ale

acesteia.

Cu toate acestea, ideologia dominanta a ,,inventat” la inceputul secolului al XX-lea notiunea de
melting-pot, conform cireia imigrantii si-au pierdut repede cultura pentru a se americaniza. In
timpul unei perioade de imigratie foarte puternica (circa 1 milion pe an in jurul anului 1910),
creuzetul parea linistitor, chiar daca a durat doud sau trei generatii pentru ca majoritatea
imigrantilor sd se casdtoreasca in afara grupului lor si sa se integreze in societate. Limitarea
imigratiei in 1920 si 1924 a dus la o forma de integrare, fard presiunea noilor imigranti. De fapt,
pand 1n 1965, legea imigratiei a dus la intoarcerea masiva a imigrantilor, originile variate ale
imigrantilor fiind mai diverse decat inainte. In eseul sdu ,,0 America multiculturali: traind intr-o
mare a diversitatii”, John A. Garcia se concentreaza asupra realitatii si importantei
multiculturalitatii in societatile moderne, pe care le considera ,,inradacinate in rasa si etnie” si pe
care le defineste drept ,.efort sustinut de grupurile rasiale si etnice de a recupera, pastra si a
obtine recunoasterea identitatilor lor culturale distincte din societatea in ansamblu. [...] o

rezistentd la amalgamarea culturald a creuzetului american, care limiteazd numarul cailor care

duc la o integrare reusita” (Garcia qtd in Harris 1995: 30).

Istoria coloniald a Americii de Nord a fost una de cucerire si aliantd: de cucerire pentru ca era era
vorba de a atasa America pentru a realiza o Europa noua, si alianta pentru cé, desi subordonata
Cu cea a cuceririi, o dinamica de alianta intre amerindieni si europeni caracterizeaza toata istoria

coloniala cu modalitati, chiar diferente radicale Intre actori si in functie de vremuri. Aceste relatii



coloniale erau pline de tensiuni, neintelegeri si interpretari divergente intre americanii nativi si
europeni, in special in ceea ce priveste chestiunea suveranitatii. Aceste divergente au izbucnit in
lumina semndrii tratatelor care implicau transferuri de teritorii intre puterile europene si
implicarea natiunilor amerindiene. Un exemplu frapant al asimilionismului impins pand la
dizolvarea extrema si aproape completa in creuzetul american, americanii nativi sunt acum

considerati membri cu drepturi depline ai societatii multiculturale americane.

Diversitatea culturald este o bogatie considerabila, o resursa inerenta rasei umane, care trebuie
perceputa si recunoscutd ca atare. Pe de alta parte, nu existd o dimensiune a valorilor intre
culturi: toate sunt egale in demnitate si in drept, indiferent de numarul de persoane care se refera
la acestea sau de amploarea teritoriilor pe care se bazeazi. In esentd, lumea noastrd este o
sincronizare a culturilor a céror coexistenta si pluralitate formeaza omenirea. Este foarte urgent
sa punem acest zbor al culturilor in prim-planul raspunsului nostru global la marsul timpului,

adica dezvoltarea.

Am abordat literatura americand, nu numai romane, ci si proiectii de drama si filme, pentru a
descoperi o bogdtie de semnificatii in simplitatea aparentd si pentru a-si determina pozitia unica
in contextul multicultural al ,,creuzetului” american. Am facut totul pentru a da raspunsuri

coerente la o serie de Intrebari:

(1) Cu mult timp in urma, un sclav negru a incercat sa inteleaga Biblia: nu a reusit, deoarece
cartea nu i-ar fi vorbit. Sclavilor li s-a refuzat in mod oficial accesul la cunostintele
cuprinse in paginile unei carti. Doua secole mai tarziu, un afro-american a devenit primul
presedinte negru al Statelor Unite ale Americii. Intre cele doua momente, afro-americanii
s-au luptat pentru mijloacele de a-si exprime specificul si sa atinga universalitatea. Daca
asa stau lucrurile, care este gradul de acceptare si / sau tolerantd a celuilalt negru de
majoritatea alba?

(2) America multietnica este o realitate care nu poate fi negata. Au fost si vor mai fi scrise
studii despre impactul cultural al compozitiei etnice a natiunii americane asupra literaturii
sale. Tn aceste circumstante, cit de american este ,,americanul” din sintagma ,,literatura

americana”? Si unde ne situdm noi in calitate de cercetatori ai literaturii afro-americane?



(3) Celebra afirmatie a scriitorului afro-american Richard Wright ca ,negrul este metafora
Americii”, iar definirea data de W.E.B. Du Bois pentru America secolul al XX-lea:
,Problema secolului al XX-lea este problema liniei culorii” poate fi considerata
emblematicd pentru Iintelegerea fundalului cultural american. Care este raspunsul
scriitorilor americani (albi) la provocarea alteritatii? Care este amploarea traficului de o
parte si de alta a ,liniei culorii”?

(4) Daca ,,a trece drept alb” a fost posibila din cauza trasaturilor fizice naturale — rezultatul
miscegendrii — inversul a fost posibil si prin mijloace artistice. Cum au contribuit
spectacolele gen minstrelsy la conturarea imaginii americanului de culoare?

(5) Studiul meu este dedicat a doua metafore definitorii: metafora valului si metafora trecerii;
in definirea celor doud, voi aborda o serie de autori si scrieri, de la naratiunile africane
americane sclave la Renasterea Harlem si scriitori de masd precum Mark Twain si
William Faulkner. Care este, deci, perceptia actuala a liniei de culoare?

(6) Nu in ultimul rand, un capitol separat va fi dedicat metaforei valului, asa cum se gaseste

in scrierile unor scriitori arabi americani selectati.

Chiar dacd romanele afro-americane de trecere sunt punctul de plecare si nucleul tezei noastre,
noile povestiri despre sclavie (neo-slave narratives) de la sfarsitul secolului al XX-lea se refera
doar la posibile conexiuni cu literatura altor grupuri etnice ale Americii multiculturale. Pe de alta
parte, desi adjectivul ,,american” din titlu justifica extinderea discutiei pentru a include si alti
scriitori americani precum Fitzgerald si Faulkner, a trebuit sa limitam discutia la un singur titlu
pentru fiecare scriitor, in timp ce referintele teoretice si tehnice la alte genuri — muzical, drama,

film — au fost restrictionate de limitarile impuse de subiectul principal.

Ca 0 abordare de baza pentru discutia noastrd asupra dimensiunilor multiculturale ale diversitatii
rasiale 1n Statele Unite, am ales instrumentele literaturii comparative care cautd ceva ce
depdseste limitele unui text literar unic. Aceasta deschide un vast domeniu de cercetare care, de
fapt, nu are granite limitate. Suntem constienti de faptul ca vom putea explora numai anumite
piese din acest domeniu. Ne vom multumi cu trei aspecte: intertextualitatea, transtextualitatea si
intermedierea. Discursul nostru critic se bazeaza pe presupunerea ca literatura comparativa este o
abordare metodica, cautand legaturile de analogie, rudenie si influenta, si apropierea literaturii de

alte zone de exprimare sau de cunoastere sau fapte si texte literare, indepartate sau nu in timp sau
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spatiu, cu conditia s apartind mai multor limbi sau mai multor culturi, ficand parte din aceeasi
traditie, pentru a le descrie, intelege si gusta mai bine. De asemenea, am dezvoltat pe marginea
directiilor descrise de astfel de autoritati in domeniul literaturii comparative, printre care Djelal

Kadir, Steven To6tosi de Zepetnek si Susan Bassnett, printre altii.

In ceea ce priveste structura tezei, am decis o abordare aproape simetrica, in care cele doua parti
acopera in egala masura cele doua subiecte principale propuse de titlu: Metaphors of the
American Culture: from the Talking Book to the Color-line—or, the Multicultural Dimensions of
Racial Identity (,,Metafore ale culturii americane: ridicand valul si traversand linia culorii, sau
Dimensiunile multiculturale ale identititii rasiale™). Studiul este precedat de un Cuvant Inainte, o
Introducere, iar fiecare dintre cele doud parti este impartita in patru, respectiv cinci capitole,

urmate de Concluzii si Bibliografie.

Introducere: . Mostenirea lui W.E.B. Du Bois—fundamentul istoric si social” (The legacy of

W.E.B. Du Bois—historical and social background) oferd o imagine de ansamblu a conditiilor

istorice si sociale in timpul anilor de sclavie si post-sclavie care au declansat o multime de reactii
din partea afro-americanilor — sclavi sau descendenti ai fostilor sclavi — atat la nivel de actiuni
concrete de protest impotriva oprimarii si discriminarii in statele sudice si, la nivel literar, asa
cum se vede In numeroasele autobiografii scrise, in povestiri si in secolul al XX-lea, in prezenta
unor teme similare in lucrarile scriitorilor americani, dramaturgi si scenaristi. Contributiile
adesea citate ale patrimoniului afro-americanilor la identitatea americand, asa cum a fost
formulata de W.E.B. DuBois — ,,darul povestii si cantecului”, ,,darul sudorii si al fortei fizice” si
Ldarul Spiritului” — sunt atent analizate si corelate cu ceea ce Cornel West a numit ,,cele trei
provocdri de baza — ,,intelectuald, existentiala si politica”. Toate aceste ,,daruri” si ,,provocari” au
dat forma si definitie pozitiei pe care afro-americanii 0 au intr-o tara numita fie ,,creuzet”, fie o

societate multiculturala.

In aceste circumstante, multi intelectuali si conducitori africani americani, cum ar fi Du Bois, au
refuzat sa accepte distinctii sociale si juridice bazate pe rasd si au initiat Miscarea Niagara (mai
tarziu s-a extins in NAACP—National Association for the Advancement of Colored People),
dedicatd promovdrii egalitatii rasiale, prin cautarea dreptdtii pentru cei afectati de violenta

motivatd rasial si prin orice fel de discriminare, contestand legalitatea segregarii, exprimand



relele unei societdti oarbe. Ei au denuntat deschis ipocrizia visului american, incepand cu
discursurile lui Frederick Douglass si W.E.B. Du Bois, pana la discursul emblematic ,,Am avut

un vis” al lui Martin Luther King Junior.

Nu este o surpriza ca afro-americanii au ajuns la scurtd vreme sa nu mai suporte discriminarea
rasiala, actele de violenta privata si rasista in masa, suprimarea dreptului la vot, viata economica
si educatia segregatd si au hotdrat sd provoace si sd schimbe In mod pasnic institutiile si
credintele rasiste. Miscarea drepturilor civile a avut rezultate favorabile, iar activistii si-au
intensificat eforturile de a afirma identitatea afro-americana, ceea ce a facut posibila nasterea
Miscarii Black Power si a Actiunii Afirmative. Pe de alta parte, semnificatia pe care o are negrul
intr-o societate predominant alba si natura negrului ii preocupa si pe activistii negri care doreau
sa demonstreze ca pe lista revendicarilor radicale ar trebui incluse chestiuni precum sexul si
sexualitatea feminina. Consideram ca este important sd mentionam pozitiile unor astfel de critici
si analisti ca Devon Carbado, Mahassen Mgadmi sau Missy Dehn Kubitschek si am ajuns la
concluzia ca problemele actuale si realitatea opresiva sunt o dovada a actualitdtii si importantei
subiectilor in aceastd selectie de romane si la compulsivitatea consemnarii si analizdrii unor

aspecte precum sclavia, rasismul, sexismul.

PRIMA PARTE: . De la cartea care vorbeste a unui capitan de corabie la a fi negru Tn America

albd” (From a Ship Captain’s Talking Book to Being Black in White America) este introdusa de o

Argumentare si se dezvolta in jurul a patru cuvinte-cheie: cartea care vorbeste, linia culorii,
dubla constiinta si valul, si trateaza o serie de concepte — multiculturalism, rasa si rasism, Middle
Passage, passing — esentiale pentru intelegerea complexitatii literaturii afro-americane. Ceea ce
este semnificativ este faptul ca experientele colective de discriminare si memoria rezistentei si
asupririi au dat nastere in inima comunitatii afro-americane unor strategii de grup si perspective
critice care vizeaza ,,dobandirea autonomiei si puterii” de catre negri. Am considerat necesar sa
definim multiculturalismul ca o caracteristica a societdtii americane, sd demonstram o eroare
dovedita a teoriei ,,creuzetului”, dezvoltarea teoriei multiculturaliste si invizibilitatea ca figura de
stil. Am elaborat, de asemenea, cu privire la semnificatia rasei si rasismului, importanta sclaviei
si a naratiunilor sclavilor si, la fel de important, si asupra fenomenului de ,,trecere” si traversarea

liniei (de demarcatie) a culorii.



CAPITOLUL 1: ,,America - un creuzet, sau 0 natiune multiculturala? ” (America — a melting-pot

or a multicultural nation?) defineste astfel de notiuni cheie ca melting-pot si multiculturalism,

insistand asupra ideii ca abordarea asimilationista exprimata prin ideea ,,creuzetului” a ordonat
reformularea constructiei natiunii. O afirmatie initiald este ca ambiguitatea termenului
,multiculturalism” poate fi inteleasa ca o descriere a unui fapt social, a unui model politic sau a
unei ideologii. Aceste trei dimensiuni sunt, de fapt, legate deoarece politicile descrise ca fiind
multiculturale au fost concepute pentru a raspunde unei serii de miscdri sociale care solicita
forme specifice de integrare in structurile democratiilor contemporane. Pe de altd parte, asa-
numitul ,,creuzet cultural” sau, pur si simplu, ,,creuzet” aparut in Statele Unite, a incetat de mult
sa fie o explicatie validd si completd. Sensul sdu metaforic in sens asimilationist, in care
imigrantii ,,is1 pierd” distinctiile etnice si culturale, nu s-a dovedit a fi o optiune viabila, in
special in SUA. Este un mit care s-a dovedit a fi o eroare pe care multi o considera o parte a
ideologiei asimilationiste in care grupurile culturale minoritare trebuie sd renunte la
caracteristicile lor etnice pentru a participa pe deplin la institutiile sociale, economice si politice

ale tarii in care acestia emigreaza.

Am urmarit conceptul de ,,creuzet” de la Scrisorile unui fermier american (1782) apartinand lui
lui Saint John of Crévecoeur, la piesa lui Israel Zangwill, The Melting Pot (1908). Semnificatia
multiculturalismului literar contemporan a fost determinata de respingerea in anii 1960 si 1970 a
consensului asimilationist liberal. Textele ,multiculturale” s-au luptat pentru vizibilitate, iar
citirea criticd multiculturala a acestor texte poate investiga relatia dintre identitétile traditionale
,vizibile” si ,,invizibile” folosite istoric pentru a aprecia identitatile umane in contextul culturii
americane. Aceasta metafora a vizibilitatii / invizibilitatii a fost imbratisata din punct de vedere
cultural, indicand o relatie de putere care privilegiaza diferentele vizibile prezente in afara
grupului. In cele din urmi, etnia este un aspect functional al grupurilor care le permite si
concureze, adesea folosind valori si credinte predeterminate (auto-afirmare, stereotipuri si

stereotipuri negative ale celuilalt), pentru a-si consolida cazul.

CAPITOLUL 2: . Identitatea Americii prin oglinda rasiala (4dmerica’s identity through the racial

mirror) se ocupa de importanta studierii conceptului de rasa care, conform studiilor efectuate de
Luke si Carrington, este asociat in mod obisnuit cu calitati ereditare care se manifesta In distinctii

fizice vizibile. ,,Rasa” a fost inlocuitda de categoriile de origine ,locul nasterii”, ,etnie” si



,cultura”. Cand ,rasa” nu este o categorie, ca in studiile sociologice, ea este ,,0 semnificatic a
politicii de identitate relationald, un principiu fundamental al organizérii sociale si al formarii
identitatii care ii determind pe oameni sa actioneze in anumite moduri”. Rasismul existd atunci
cand oamenii ,,actioneaza asupra ideologiilor de diferentiere a rasei; prin urmare, prejudecati,
excluziune, discriminare, slabiciuni rasiale sau sentimente de instrainare, dislocare sau
instrainare” — toate sunt consecintele practicilor sociale si juridice care ii ,rasializeaza” pe altii.
Astfel, ,rasa” se refera atat la revendicarea unei identitati, cat si la impunerea unei identitati

construite din punct de vedere istoric si social (denumite ,,altele” de catre altii).

Un numar de teoreticieni — cum ar fi Sophie Body-Gendrot, Kwame Anthony Appiah, Homi
Bhabha, Derick A. Bell si altii — au scris despre conceptul de rasa si, treptat, a fost dezvoltatd o
teorie rationald criticd. Lois Tyson subliniaza ca teoria rasei critice este o ,,noud abordare a
drepturilor civile” si, desi nu este adresata studiilor literare, poate fi utila in interpretarea noastra
de romane deoarece deschide ochii cititorului spre noi perspective asupra rasei si relatiilor umane
care si fie luate in considerare in analiza literara. Incercarea de a intelege relatiile umane este
motivul pentru care majoritatea autorilor scriu si cititorii citesc mai mult. Delgado si Stefancic au
identificat pand la sase teze de baza ale teoriei rasiale critice, revelatoare si necesare intelegerii
realitatii actuale si trecute din America. Acestea includ: (1) rasismul de zi cu zi, care este inca o
practicd comuna americana, desi nu este atat de vizibild; (2) convergenta dobanzii care poate
avea ca rezultat rasismul atunci cand interesul financiar sau psihologic al majoritatii sau
individului puternic se suprapune cu interesul minoritatii; (3) rasa ca parte a unei clasificari
construite social, pe masura ce se schimba in functie de presiunile politice, sociale si economice;
(4) rasializarea diferentiald, ceea ce inseamnd cd toate caracteristicile rasiale ale unui grup
minoritar sunt definite In moduri diferite In momente diferite, ca raspuns la nevoile de schimbare
ale societdtii dominante; (5) intersectionalitatea care se referd la complexitatea identitatii
individuale bazata pe intersectia rasei cu sexul, orientarea sexuald, clasa, apartenenta politica si
chiar istoria personald; (6) si vocea culorii care implica faptul ca experientele unui grup minoritar
sunt, Tn general, mai bune si mai precis oferite de scriitori din grupul respectiv, data fiind

experienta lor directa.

In ceea ce priveste experienta afro-americana, se face referire la pozitia lui Alain Locke — n

locul culturii care exprima rasa din care provine, rasa este ,,un produs cultural” si viziunea sa
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asupra asimildrii culturale: chiar daca o rasa relativ ,,purd” poate apartine unei culturd foarte
amestecate si chiar daca ,,amestecul de sénge” sau ,asimilarea fizicd” ar putea sau nu sa
insoteasca sau chiar sa preceada asimilarea culturald, rasa in sine nu a fost nimic altceva decat un
tip de cultura inteles din punct de vedere al ereditatii culturale. Locke a inteles afro-americanul
ca pe un fel de ,,hibrid cultural”. Descriind rasa ca ,,gandul central al intregii istorii”, W.E.B. Du
Bois a definit rasele ca fiind familii vaste ,,de fiinte umane, in general de sange si limbaj comun,
intotdeauna cu o istorie, traditie si impulsuri comune”. ,,Poporul negru american”, a sustinut el,
Hirebuie sa isi cultive darurile rasiale pentru a livra un mesaj complet negru al intregii rase negre”
catre Tntreaga lume. Du Bois a imbratisat rasa ca pe o distinctie ecologica intre fiintele umane,

pentru a face apel la ridicarea culturala a rasei negre.

Capitolul 3: ., Amintiri ale pasajului transatlantic si lupta pentru libertate” (Memories of passage

and the struggle for freedom) analizeaza pe larg sistemul american de inrobire, definit de

brutalitatea sa fizici, psihologica si sexuali. In consecinta, fiii si fiicele fostii sclavi ai plantatiei
si-au scris propriile lor experiente de sclavie si in lucrari care acoperd toate genurile literare
(fictiune, drama, poezie, memorii, autobiografie, non-fictiune) nu au ezitat sa-si manifeste
demnitatea fata de sistemul nedrept al sclaviei, sustindnd lupta pentru eliberarea din sclavie si
emanciparea poporului afro-american. Am acordat o atentie considerabila savantului si
activistului de la Harvard, Louis Gates Jr., care a demonstrat ca Renasterea europeana a Insemnat
nu numai rasturnarea artelor si marile descoperiri geografice, ci si extinderea imperiilor spaniole
si britanice si, impreuna cu aceasta, a sclaviei si eforturile sustinute ale unor filosofi si politicieni
europeni de renume pentru a justifica inrobirea africanilor liberi si a aduce argumente pentru a

atesta natura subumana a negrilor.

Dupa pasajul din transatlantic si momentul ,.cartii care vorbeste”, literatura afro-americana a
aparut intr-o serie de forme, mai ales atunci cand abolitionistii de culoare albd au incurajat
scrierea si publicarea naratiunilor sclavilor sau atunci cand sclavii afroamericani analfabeti au
fost incurajati sa le spund povestile vietii unor scriitori care apoi le-au scris. Am dedicat un
segment semnificativ din acest capitol povestirilor sclavilor care, de cele mai multe ori, depasesc
categoria slave narrative si devin piese literare constiente de sine, exprimand spiritul veacului,

impartasind preocupdrile reformatorilor si idealistilor zilei.



In a doua jumitate a secolului al XIX-lea, rasa a fost vizutd ca fiind predeterminati si nu
generatd. Potrivit lui Alain Locke, rasa este o combinatie de valori, traditii si caracteristici care,
in cazul in care sunt modificate, initiazd o schimbare la nivel etnic (Locke 2012: 274). Aceasta
viziune asupra rasei este consideratd functionald si dinamicd. Mostenirea nu este privitd din
perspectiva aspectelor fizice, pastrand o pozitie pentru mostenire. Potrivit Iui Locke, rasa este
determinatd de culturd, iar particularitatile unei anumite rase sunt dictate de cultura, schimband
directia schimburilor dintre rasa si cultura. In opinia sa, grupurile etnice sunt rezultatul evolutiei

lor istorice, rasa fiind o componenta activa a culturii (idem 243).

Tn 1903, W.E.B. Du Bois a prezis problema majora a noului secol, care a fost problema liniei de
culoare (Du Bois, 1982: xi), cu riscuri majore pentru afro-americani, grav afectati de aceasta
problema mai ales in primele doud decenii ale secolului al XX-lea, cand violenta si discursul
rasist au luat proportii care au fost considerate cele mai grave de la abolirea sclaviei (idem 77-78).
Toate lucradrile analizate demonstreazd necesitatea de a lega analitic diferitele forme de
stratificare sociald pe care le observam in lumea actuald si de a explora felul in care diferitele
categorii se schimba si se influenteaza reciproc. Este evident cd urmatoarele referinte sunt strans

legate intre ele: rasa, etnie, clasa sociald, sex, varsta, limba.

Capitolul 4: ..Passing, sau traversarea liniei culorii — definitii, utilizare, dimensiuni” (Passing, or

crossing the color-line—definitions, usage, dimensions) reprezinta o discutic a manifestarii
fenomenului de ,,a trece drept alb”, atat ca fenomen social, cat si ca figura de stil. S-a estimat ca
zeci de mii de negri au traversat linia culorii, sau au trecut de la negru la alb, in special in anii
1880-1925, ani care au vazut publicarea multor naratiuni relatand acest fenomen. Dar istoria
acestor povestiri nu poate fi limitata cu usurinta la aceasta perioada de timp ingustd. Aceste
naratiuni nu pot fi asociate nici unei singure scoli, regiuni sau rase ale scriitorilor. Conceptul si
faptul de a trece, in multe privinte, provoca metaforele esentiale ale convingerilor romantice
,hegre” si ,albe”, conform carora ,fata” exterioara reflectd persoana interioara. Aceste doud
convingeri au consolidat regula ,,0 singura picaturd", unica pentru Statele Unite. Atunci cand
examinam naratiunile trecute, trebuie sa ne amintim cd modelele straine nu sunt disponibile:
aceasta este o temd unica ,,americand”, cu literaturd proprie, care se transforma intr-un gen

definit nu numai prin unicitatea subiectului sau, ci si prin strategiile simbolice si structurale. Desi

atit evenimentul literar, cit si adevaratul eveniment de trecere s-ar schimba in mod dramatic cu
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eliberarea sclavilor in 1865, trebuie sd ne amintim ca trecerea nu numai cd a ajutat niste negri cu
piele deschisa la culoare sa treaca in statele libere, ci a permis si alte evadari in libertate in

timpul perioadelor de reconstructie si ale politicii Jim Crow.

Din cauza importantei secretului pentru succesul acestor treceri, a fost intotdeauna dificil pentru
istorici sa documenteze fenomenul. Dupa cum s-a afirmat deja, ideea de trecere se bazeaza pe o
regula acceptata de fiecare stat pe rand in secolul al XIX-lea si a devenit "uniform acceptatd" in
anii 1920: o singura picatura de sange ,,negru” face o persoana ,,negru”. Problemele de explicare
a acestei reguli, nu difera mult de problemele de explicare a ,,trecerii”, si se refera la problemele
inerente ale sistemelor de gandire rasiale si rasiste americane. Prin urmare, acest studiu al
individului care ,trece” s-a axat adesea pe limbaj. Una dintre problemele intdmpinate a fost
modul de a sublinia diversele probleme si istorii ale cuvintelor precum ,,Negru”, ,trecere” si

,,American”.

Studiul de fata, pe langa concentrarea pe trecere, sustine ci existd o istorie unica a naratiunii de
trecere, care trebuie examinata separat, precum si impotriva si in cadrul acestor istorii mai largi.
Desi atit evenimentul literar, cit si adevaratul eveniment de trecere s-a schimbat Tn mod dramatic
o data cu eliberarea sclavilor in 1865, trebuie sa amintim ca trecerea nu numai cd a ajutat niste
negri cu pielea deschisa la culoare sa treaca in state libere, dar a permis si alte evadari in libertate
in timpul perioadelor de reconstructie si Jim Crow. Din cauza importantei secretului pentru
succesul acestor treceri, a fost intotdeauna dificil pentru istorici sa documenteze fenomenul. S-a
estimat ca zeci de mii au trecut linia sau au trecut de la negru la alb, in special in anii 1880-1925,
ani care au vazut publicarea multor naratiuni trecatoare. Dar istoria acestor povesti nu poate fi
limitata cu usurintd la aceasta perioada de timp ingusta. Aceste naratiuni nu pot fi asociate nici

unei singure scoli, regiuni sau rase ale scriitorilor.

Pornind de la afirmatia lui Mary Helen Washington ca trecerea este ,,un simbol sau o metafora a
eliberarii pentru femei” si ,,0 forma obscena a mantuirii” (Washington 1987: 164), am considerat
pozitiile autorizate luate de Judith Berzon, F. James Davis, Hazel Carby, Judith Butler si Valerie
Smith. Personajul care trece reprezinta o refuzare a distantei neincetate dintre ,,negru” si ,,alb”.

Acest personaj, deseori definit de invizibilitate, devine evidenta prin traficul dintre ceea ce este
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adesea conceput ca doud lumi polarizate. In miscarea de pe linia de culoare, invizibilitatea devine

subiectul, preocuparea vizibild a acestor autori.

PARTEA A DOUA: _Fiind negru sau alb sau ambele: Cultura americana si metafora trecerii”

(Being black or white or both: the American culture and the metaphor of passing) reprezinta

dimensiunea analiticd a tezei noastre si acopera diferite cazuri de ,,trecere”, asa cum se regasesc
in fictiunea, drama si filmul american, si se refera la titluri selectate din literatura Sudului. Astfel,
Autobiografia lui James Weldon Johnson (1912), Cane de Jean Tomer (1923), Black Boy de
Richard Wright (1945), Invisible Man de Ralph Ellison (1952) si Autobiografia domnisoarei
Jane Pitman de Ernest Gaines (1971) documenteaza istoric uniformitatea si diferentele dintre
tratamentele scriitorilor negri sudici din sud. O analiza speciala este dedicata genului blackface
minstrelsy (interpretarea artistici a Americii prin negritudine), cu accent pe o dezvoltare
neobisnuitd: o povestire transformata intr-o piesa transformata intr-un film, The Jazz Singer, un
exemplu frapant al ,.trecerii” rasiale, culturale si religioase. Alte exemple sunt ,,The Diamond as
Big as the Ritz” de Fitzgerald, The Boat Show de Edna Ferber, sau romanul lui Wallace Thurman
Infants of Spring care arata aceleasi nelinisti in privinta trecerii. Romanul lui William Faulkner
Light Tn August este discutat amanuntit din punctul de vedere al trecerii, in timp ce piesa de
teatru a lui David Henry Hwang din 1988, M. Butterfly (transformata si intr-un film), este
analizatd ca un exemplu de trecere de gen. Ultimul capitol ridica valul depe fata grupului etnic
arabo-american si identifica alte exemple de trecere rasiala si culturala care definesc vizibilitatea

crescandd a acestei comunitdti etnice majore in peisajul american.

Capitolul 5: Colorat, ex-colorat sau ..negritudinea negritudinii” (Colored, ex-colored, or the

Blackness of Blackness) este o incursiune ampla in fictiunea de trecere a Sudului American ti

porneste de la premiza ca proza sudista afro-americana isi avea geneza in naratiunile despre
vietile afro-americanilor care au scapat de existenta de sclav iar conventiile scrierilor sclavilor au
fost continuate de alti scriitori precum Mark Twain si William Dean Howells. Am dedicat un
spatiu generos autobiografiei lui James Weldon Johnson The Autobiography of an Ex-Colored
Man care combina elemente ale modului autobiografic, metafora mulatului tragic si motivul de
trecere si, ca si The Autobiography of Miss Jane Pitman de Ernest Gaines, dovada extinderii
metaforei de catre scriitor pentru a include, pe langa protagonistul titlului, un mare grup de afro-

americani pe linia de culoare, obligati sa treaca din cauza represiunii rasiale si sociale. Exista o
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legaturd stransad intre personajul lui Johnson, personajul Kabnis al lui Jean Toomer si barbatul
invizibil al lui Ralph Ellison: toti sunt orfani spirituali si culturali prin faptul ca sunt despartiti de
trecutul si traditiile lor, nu se pot impaca cu mostenirea lor neagra sudista, iar negrii nu pot
deveni parte a culturii mainstream. Cu toate acestea, toti trei sunt atrasi de radacinile mostenirii
lor din Sudul Negru. Romanul lui Claude McKay, Home to Harlem si Nigger Heaven de Carl
Van Vechten — prin personajele, intriga si descrierile lor — reusesc sa dezmembreze vechiul binar

alb-negru si sa instaleze viziunea esentialista asupra ,,rasei”.

Romanul de trecere se conformeaza codurilor narative restrictive si nu submineaza ideologia
rasistd, deoarece protagonistul suferda in mod intens la gandul de a descoperi sau de a fi
descoperit ca afro-american: a trece inseamna a ramane neobservat, a tacea si a face invizibila
identitatea neagra pentru a oferi prerogative identitatii albe. La suprafata, reprezentarea si studiul
caracterului mulatto se potrivesc perfect in contextul Renasterii din Harlem. Mai multi autori o
utilizeaza ca simbol al medierii, al explordrii interrasiale. La granita a doua culturi, doua
mosteniri, doud lumi, mulatto-ul face posibila credinta in includerea patrimoniului afro-american
in societatea alba si rasistd, aspird chiar la o anumitd egalitate rasiala. Soarta sa, desi este deja
planificata, permite totusi coexistenta a doua rase antagoniste si sugereaza o posibilitate de

dialog intre ele.

In concluzie, putem spune ci o mare parte din atentia constientd si inconstienta asupra culorii a
dus la naratiuni care au pus presiune pe modurile vechi de gandire. S-ar putea chiar afirma ca
,rasa”, desprinsa din metonimiile sale sigure si simpliste (alb-negru), a inceput sa arate semne de
a fi o constructie. Desi ,,rasa” a continuat sa insemne diferenta, in ciuda perturbarii nomenclaturii
consensuale si a fintreruperii vechii scheme binare de culoare, naratiunile ,trecerii” au
dezechilibrat si mai mult viziunea esentiala asupra ,rasei”. Numarul mare de povestiri scrise
intre razboaiele mondiale manifestd cu sigurantd predilectia modernistului pentru ambiguitati,

dar interesul specific fatd de ambiguitatea rasiala este o obsesie distincta americana.

Capitolul 6: ..Trecerea si cilitoria mistici 1n ciutarea libertatii” (Passing and the mythical

journey in search of freedom) continua analiza din capitolul precedent. Teoretic, scopul strategiei

de trecere ca forma de rezistentd impotriva segregarii rasiale este de a profita de avantajele

rezervate albilor, dar are si un sens politic foarte puternic, deoarece dezvaluie incapacitatea
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societatii albe de a-si asigura obiectivele segregationale. Mai mult decat atat, ea aratd in mod clar
ca segregarea este, in primul rand, o scindare simbolica a carei ,trecere” tradeaza contingenta.
Politica afro-americana ridica apoi intrebarea decisiva: in cazul in care ciocnirea simbolica nu
poate impiedica trecerea frontierelor pe care le instituie, atunci care este puterea sa reald? O
scindare simbolica da subiectului un anumit numar de posibilitati de identitate in relatia sa cu
criteriul de masurare. Rezultd ca o consecintd imediata ca nu permite toate pozitiile de identitate.
In locurile de excludere, corpul nu mai poate fi simbolizat, ca singularitate cu care se confrunta
celalalt. Transgresiunea sau trecerea frontierelor este, in sine, unul dintre aceste locuri care

permite, ca o explorare posibila, sa le dezvaluie.

Romanul Passing, scris de Nella Larsen, se refera la prietenia dintre doua femei negre, Clare si
Irene, dintre care Clare trece drept alba si se casatoreste cu un om alb bogat. Clare, care inca face
parte din lumea alba, se intoarce la Harlem si i cere prietenei sd o recunoasca drept negresa. Nu
exista o relatie simbolica, alta decat identitatea segregata din Harlem, unde o femeie neagra ar
putea simboliza existenta unei alte femei negre. Romanul lui George S. Schuyler, Black No More,
il invita pe cititor la o lectura sociala, precum si la o reflectie intelectuala. Tema romanului este
aceea a unui proces de depigmentare a epidermei, carei face pe fostii negri sa aiba o piele mai
deschisa la culoare decat albii. Deoarece depigmentarea nu este transmisibild genetic,
sexualitatea genereaza inevitabil probleme deoarece nasterea unui copil negru, rodul iubirii a
doua persoane albe, se scufunda in haos intr-o societate restructurata in jurul unei noi ierarhii:
gandirea rasiald nu este vazuta in diferenta fizica reald, ci in legaturd cu Altul si cu diferenta
perceputa. Volumul autobiografic Running a Thousand Miles for Freedom; Or, the Escape of
William and Ellen Craft from Slavery scris de Mary si William Craft se refera la jocul de
ambiguitati care Tnsotesc orice act de trecere si este un bun exemplu de dubla trecere rasiala si de
genul de citre autori. Tn naratiunea sotilor Craft despre robie si evadare, termenii de dorinta si de
putere (barbat / femeie, alb / negru, maestru / sclav si sot / sotie) au devenit la fel de dezamagitor

de confuzi ca n cea mai complicatd comedie de maniere.

Capitolul 7: A trece drept negru, sau chipul alb Tnnegrit, in oglinda rasiald” (Passing for Black:

The Blackened White Face in the Racial Mirror) muta accentul asupra unui alt exemplu de

trecere a trecerii la negru — asa cum este exemplificat de fenomenul negru al spectacolelor de gen

minstrelsy, o expresie artistica a dramei americanizarii. Aproape un secol inainte de publicarea
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colectiei de povestiri Tales of the Jazz Age (,,Povestiri ale erei jazzului”, 1922) a lui Fitzgerald,
genul popular neagru minstrelsy — considerat, in general, prima forma distinctd de teatru
american — a cunoscut o crestere rapida a atentiei populare, cu o dezbatere care a urmat asupra
importantei sale ca manifestare artistica nationala. Un exemplu interesant al acestei tendinte
artistice este ceea ce am putea numi ,,fenomenul Al Johnson”: un muzical cu Al Johnson
(,,Robinson Crusoe, Jr. ) I-a inspirat pe Samson Raphaelson sa publice o scurtd poveste (,,The
Day of Atonement™) pe care a transformat-o intr-o piesa (,,The Jewish Singer”) si care a devenit
in cele din urma scenariul pentru The Jazz Singer, un film muzical. Acesta nu manifesta o
ideologie simpla, rasistd sau non-rasistd, dar insistda asupra caracteristicilor evreiesti si negre. The
Jazz Singer este doar prototipul acelor naratiuni care evidentiazd masca neagra ca o modalitate
de a reprezenta americanismul. Este o naratiune care nu grefeaza, pur si simplu, povestea
americana de succes (rags-to-riches, de la zdrente la bogiatie) pe o poveste de asimilare rasiala si
religioasd. ,,Rasa” se articuleazd in mod complex cu economia naratiunii, promovand

n A

,negritudinea” in timp ce retrogradeaza ,,evreimea”. Mai mult, filmul raspunde la intrebarea daca
evreii americani se identificd intr-adevar cu situatia afro-americanilor, purtand masca neagra pe
scend, sau aceasta este doar o manifestare a rasismului, ca ,,0 forma de exploatare a culturii negre
care a permis evreilor sd se situeze ca membri ai majoritatii albe”. Ideologiile conflictuale pot fi
resimtite in Incercarea naratiunii de a se identifica cu cultura afro-americana, in timp ce nu-si
poate imagina subiectul afro-american. S-ar putea sa ne imaginam forta difuzd a culturii
americane, cu atractia sa pentru iconografia afro-americana afirmandu-se pe constiinta

individuala.

In ,,The Diamond as Big as the Ritz”, F. Scott Fitzgerald sugereazi ca miturile despre conditia de
negru 1i bantuiau conceptiile sale despre istorie, America si fanteziile. Naratorul nu participa la
preocupadri rasiste, niciun personaj nu functioneazd pentru a contesta ipotezele rasiste si chiar
Fitzgerald, deja renumit in momentul in care incepe sa scrie aceastd poveste, scapd de
responsabilitate cu sfarsitul sau evaziv. Spre deosebire de juxtapunerea de rasa si etnie, cantece si

Y

rugaciune, din The Jazz Singer, ,,Diamantul cat de mare ca Ritz” inlocuieste pur si simplu o
indulgenta pentru alta, o fantezie pentru alta. Desi Fitzgerald nu inregistreaza acelasi interes in
rasd ca multi dintre contemporanii sai, ,,The Diamond as Big as Ritz” sugereaza cum miturile de

negru bantuieau conceptiile sale despre istorie, America si fantezie.
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Tn Show Boat, Edna Ferber face primul pas in indepartarea mastii de pe chipul negru,
concentrandu-si atentia asupra mastii. Ea manifesta aceleasi dorinte si nelinisti 1n privinta negarii,
desi Ferber, a carei opera a manifestat intotdeauna o pozitie liberala, s-a luptat sa inteleaga
propriul ei rasism inconstient in lucrarile ulterioare. Show Boat ofera un document bogat si subtil
al impulsurilor si ideologiilor conflictuale care deseori se desfasoara intr-0 Singura naratiune.
Infants of Spring, de Wallace Thurman, prezinta cea mai profunda criticd a ,,impersonarii",
privind mastile purtate atit de negri, cat si de albi. Conceptia lui Thurman cu privire la termenii
de confesiune se transforma din nou in interactiunea alb-negru. Spre deosebire de acele naratiuni
examinate mai devreme, ideea de a ,realiza negritudinea” aici sugereaza lucruri destul de
diferite: prostitutia, mai degrabad decét divertismentul; trecutul, mai degraba decat viitorul; mai
degrabd dystopia decit utopia; mai degraba Harlem, decat America. Tn romanul lui Thurman,
negritudinea se manifesta cu riscul nu numai al unui simt al identitatii, ci a vietii in sine. Infants
of Spring neagd visul american si refuza sa joace rolul negritudinii pentru acest mit avar al
Statelor Unite.

Capitolul 8: . Nelinistile unei culturi — noi dimensiuni ale trecerii” (The anxieties of a culture:

new dimensions of passing) transfera analiza catre problema diferentei sexuale care, dupa Luce

Irigaray, este principala problema care defineste aceste timpuri. Sustinem cd naratiunile de
trecere, fie ca sunt prin disimuldri rasiale sau de gen, oferd o perspectivd asupra anxietatilor
dominante ale unei culturi. Romanul Light in August de William Faulkner este rezultatul unei
congtiinte nationale a trecerii, o constiintd bazata pe fictiune si fapta, un discurs care provine atat
din majoritatea dominanta, cat si din cea a minoritatilor. Ignoranta protagonistului cu privire la
mostenirea sa rasiala nu este doar un element al intrigii, ci tema si teza romanului. Protagonistul
lui Faulkner nu initiazd pur si simplu povestea familiard a incalcarii rasiale, ci reitereaza
povestea si mai familiard a stereotipurilor ,primitivul exotic”, ,negrul brutda” si ,tragicul
mulatto”, enuntate si subliniate foarte clar de Sterling Brown in eseul sau din 1933, Negro
Character As Seen By White Authors. Romanul Lightin August urmareste, asa cum a subliniat
insusi Faulkner, tragedia nestiintei. Pe langd tragedia familiala a inumanitatii albe fata de
americanii afro-americani, aceasta tragedie se simte, de asemenea, in usurinta cu care zvonurile

si presupunerile sunt suficiente in mod constant atunci cand exista un fapt necunoscut.
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Piesa lui David Henry Hwang din 1988, M. Butterfly, a fost aleasa ca exemplu de trecere de gen,
alta decét Autobiografia lui William and Ellen Craft, Running a Thousand Miles for Freedom. Tn
acest caz, dramaturgul chinez american David Henry Hwang submineaza doud stereotipuri
distincte in M. Butterfly, portretizand o inversare a rolurilor. Spre deosebire de nenumaratele
romane, piese si filme care au fost examinate pana acum, M. Butterfly ne focalizeaza nu pe
individul care trece, ci pe Gallimard, nebunul. M. Butterfly este desemnat un joc politic, iar
Hwang intentioneaza sa-si radicalizeze povestea sursa in esenta ei si sa sondeze ideile sau spatiul
imaginat dincolo de poveste. Problema protagonistului este ca nu poate evita stereotipia imaginii
femeii japoneze pe care o vede pe scend, iar acest lucru explica faptul ca el nu recunoaste Sexul
real al persoanei care 0 impersoneaza pe Cho-Cho-san si care reuseste sa mentind cu succes

iluzia Tn mintea lui Gallimard.

In multe privinte, presupunerile noastre culturale despre rasa si sex ne determin si ajungem la
concluzia ca drama de trecere rezultd in mod inevitabil din constructiile rigide ale acestor
identitati. Trecerea este posibild deoarece definitiile noastre despre rasa si sex se bazeaza destul
de mult pe o ecuatie intre exterior si interior, fizic si spiritual, pe semne vizuale si lucrari
interioare. Trecerea este posibila deoarece definitiile rasei si sexului se bazeaza pe binarisme

defecte.

Capitolul 9: ..Ridicind valul: arabo-americanul etnic intre acceptare si asimilare” (Lifting the

Veil: The Ethnic Arab American Between Acceptance and Assimilation) a fost sugerat de fondul

nostru cultural si etnic, si subliniaza pozitionarea comunitatii arabo-americane in America
multiculturald si incercarea scriitorilor arabo-americani de a ridica valul prin scrierile lor despre
migrare, dizlocare, asimilare, identitati fracturate, si apartenenta divizata. Am considerat ca este
important sd mentiondm primele povestiri scrise de sclavi vorbitori de limba araba si sa elaboram
in masura in care constiinta dubla — asa cum a fost formulata de W.E.B. Du Bois — a ajuns sa
denote trauma suferita de americanii arabi, a caror prezenta este perceputa ca atare de majoritatea
alba si sentimentul acut de invizibilitate pe care arabii din America 1l au despre ei Insisi. Arabii
americani se lupta pentru reconcilierea culturii americane si arabe pentru a-si asigura pozitia n
America rasistd, incercand sd facd fatd patrimoniului cultural in noul mediu. Existenta lor
cuprinde cele doua culturi, doud identitati opuse si dualismul lingvistic. Este o existentd cu

decadere, care explicd dispozitia lor fata de improvizatie, pentru a combina in final trecutul lor
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arab si prezentul american intr-o identitate complet noua, arabo-americana. Pentru exemplificare,
am ales romanul lui Laila Halaby, Once in a Promised Land, care da voce acestei comunitati
respinse, care nu intelege pentru ce este criticata, prinsa in imaginile caricaturii care Ti sunt
atasate. Prin integrarea lui Jassim si Salwa in acest mod de viatd american, cu sigurantd mai mult
autoproclamata decat adevarata, Halaby aruncd si mai multd lumind asupra impactului din 11
septembrie asupra comunitatii arabo-americane. Deoarece, in ciuda gradului de americanitate la
care par sa fi ajuns, dupa atacurile din 11 septembrie 2001 originea lor va predomina in gandirea
oamenilor din jurul lor. Promisiunea unei Americi incluzive, care integreaza minoritatile arabe si
musulmane, se dovedeste a fi gresita, pentru ca opinia occidentald este impregnatd de o
constructie a Celuilalt, care nu este niciodata reald, o performanta reificatoare care o exclude, o
lasd in afara. Laila Halaby traseaza o paraleld intre lumea occidentald si cea esticd, a carei
conditii sociale de siricie sunt impartisite pe scara largi. In acest sens, sugereaza intr-un mod
circular ca atacurile asupra World Trade Centre, asimilate rapid de extremismul religios, se pot
datora si unei reactii indirecte la aceasta crestere grava a sardciei mondiale, a carui extremism ar
fi doar o simptoma. In cautarea reconcilierii diferitelor stiri de alteritate, Laila Halaby
intercaleaza in nararea ei limbile, procesele narative, mitologiile celor doua culturi din care
provine, facand astfel parte dintr-o traditic postcoloniand de scriere a minoritatilor. Halaby
juxtapune folclorul si mitologia araba cu traditia basmului occidental pentru a aduce impreuna
Estul si Occidentul, pentru a le face sd vorbeasca in loc sa se opund acestora. Dupd cum
sugereaza titlul sau, Once in a Promised Land se joaca cu conventii de basm in care statul
Arizona simbolizeaza un Eldorado pentru tanarul imigrant iordanian, aceasta Tara Promisa n
care au venit. Preocupati de cautarea succesului, protagonistii se confrunta cu obstacole care le
stau in cale: 11 septembrie, suspiciuni, rasism, accident, avort spontan, adulter, etc., si se
straduiesc sa-si faca viata un basm, dar totul se va dovedi iluzoriu, ultimele fraze ale romanului

confirmand acest esec, si deconstruind mitul visului american.

culturii operate de subiecti diasporici si oferd o dezbatere mai mult decat necesard despre
abordarea feminista arabo-americana si situatia femeilor din diaspora, care definesc elemente ale
modului in care obiceiurile tarilor lor de origine sunt perpetuate: in timp ce se simt intdrite de

traditiile lor, le pot si abandona daca simt ca astfel de traditii nu se incadreaza in strategiile lor de
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supravietuire. Perspectivele distincte aduse de cele patru naratoare / personaje implica chestiuni
de identitate si de pozitionare din partea acestora, undeva intre doud lumi diferite, deoarece
acestea sunt produsele a doua culturi virtuale distincte: cultura araba si cultura Statelor Unite.
Hala, naratoarea de origine iordaniand, are un contact intens cu cultura americana, deoarece in
Statele Unite a trait in timpul adolescentei. Modul in care opereaza in cadrul romanului
ilumineazd medierea culturala ca o problema fundamentala atunci cand vine vorba de imigranti:
echilibrul dintre cele doua lumi de care apartine, fara a respinge nici una din cele doua aspecte
ale identitatii sale segmentate: fateta araba si cea americana. Hala se intoarce in lordania si
aceasta apropiere de cultura de origine si reevaluarea ulterioard a hibridismului ei o determinad sa
caute un punct de contact care sa permitd un minim de echilibru intre cele doua talere ale
balantei biculturale, atenuand disconfortul pe care il resimt multi subiecti diasporici. Romanul
descrie nu numai modul in care experienta diasporei este intercalatd cu problemele de gen, dar

subliniaza, de asemenea, ca feminismul arab este acceptabil sau chiar alimentat de biculturalism.

In loc de Concluzie (Instead of a Conclusion) am ales un fragment din romanul lui Ishmael Reed,

Japanese by Spring (1993), in care scriitorul afro-american oferd cititorilor sdi o imagine a
Americii multiculturale, multietnice, diferita de cea in care diferentele dispar, pentru a face loc
unui Homo Americanus. Romanul este o abordare surprinzitoare a unui numar de aspecte care
au preocupat atat critici literari, cat si cercetatorii: colonialismul si postcolonialismul, genul si
rasa, afrocentrismul si eurocentrismul, etnia si cultura, minoritatea si majoritatea, linia de culoare
si constiinta dubld. Toate acestea ar putea fi, de fapt, cuvintele cheie si punctele de plecare ale

oricarei abordari a scrisului etnic american in contextul mai amplu al literaturii americane.
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