HUSSEIN GHUFRAN ABD HUSSEIN
The Existential Authenticity in Ernest Hemingway’s Fiction
(,,Autenticitatea existentiala in proza lui Ernest Hemingway”)

Teza de Doctorat
~Rezumat~

Tn ,,Discurs asupra metodei”, Descartes prezinti modalitatea lui de a discerne adevarul.
Prin deconstruirea unui subiect in componentele sale cele mai de bazd si examinarea
indeaproape a fiecaruia, ar trebui sa fim capabili sd ajungem la o cunoastere completd a
subiectului si astfel sa ajungem la o oarecare concluzie. Camus urmeaza aceastd metoda in
eseul sau, Mitul lui Sisif, si impartaseste perspectiva pe care o descopera examinand ,,datele
experientei”. El se concentreaza pe autenticitate, sugerand cd nu traim cu adevarat pana cand
nu descoperim si nu recunoastem absurditatea situatiei noastre in raport cu lumea. Filosoful
francez se concentreazd asupra autenticitdtii, sugerand cd nu trdim cu adevarat pana cand nu
descoperim si nu recunoastem absurditatea situatiei noastre in raport cu lumea. El discuta
lipsa unui scop clar in univers, folosind o abordare bazata pe observatii pentru a ilustra
imposibilitatea obtinerii de cunostinte depline si pentru a dovedi cd gandirea mai profunda pe
un subiect duce Tntotdeauna la descoperirea absurdului. La intalnirea absurdului, individul
poate alege sa recunoasca existenta si sa traiasca o viatd intr-o lupta continu[ Tmpotriva lipsei
de sens a vietii, sau poate alege sa scape de confruntare, alegind sa rdména ignorant si

practicand reaaua credinta.

Literatura europeand nu a fost singura care a cunoscut schimbari importante in
primele decenii ale secolului XX. Tntr-un fel, trebuie remarcat faptul ca literatura americana
dobandeste o mare importantd in acest moment, datorita atat caracteristicilor sale intrinseci,
cat si influentei pe care o exercitd asupra unei parti insemnate a literaturii europene. Tn acest
sens, ne referim la scriitori precum Ezra Pound, Ernest Hemingway, E. E. Cummings, John

Dos Passos, William Faulkner si T. Eliot. Avangarda a inceput o revoltd impotriva traditiei



nationaliste si conservatoare americane, iar romanul a confirmat aceastd tendinta
constituindu-se intr-un discurs literar privilegiat care sa duca mai departe aceasta sarcina intr-

un mod subversiv.

Existentialismul filosofic putea fi foarte putin influentat de o cultura care, in cresterea
sa constantd, a inceput sa fie stabilitd ca prima putere mondiala. Statele Unite au accentuat
toate trasaturile pe care existentialismul a incercat sa le scoatd in evidenta filosofic. Imperiul
de masd, industrializarea, capitalismul ascendent si tehnica pusd in slujba dezumanizarii
faceau parte dintr-o cultura nord-americana care, dacd, pe de o parte, a atras prin concretetea
oraselor sale ultramoderne — cazul New York-ului este, desigur, cel mai semnificativ — si, pe
de alti parte, a fost privitd ca un pericol pentru existenta autentica. In acest orizont, romanele
americane scrise de John Dos Passos, Faulkner si Hemingway nu au prezentat o stare de
lucruri si niste personaje instarite in societate, dar, printr-o fictiune narativa realista, au aratat
0 lume banala si sufocanta, absurda si nedreaptd. Romantele existentiale ale lui Sartre si
Camus au perceput posibilitatea deosebitd de a promova o descoperire vitald a caracterului
estetic printr-o naratiune care a prezentat o fictiune realista in care personajele ar ajunge sa
devind constienti de responsabilitatea lor in lume. Dar romancierii existentiali nu numai ca au
preluat anumite elemente tematice ale naratiunii nord-americane, dar si-au imbogétit scrisul
cu niste tehnici romanice, de atunci extrem de noi, aparute in lucrarile lui Faulkner, Dos

Passos sau Hemingway.

Ernest Hemingway sugereazd ca lupta umand Impotriva inutilitatii da viata
semnificatiei. in , Batranul si Marea”, de exemplu, el ilustreazd demnitatea umana neclintita
care il imputerniceste pe Sisif sd-si impingd continuu bolovanul pe deal si il determina pe
protagonistul romanului sau, Santiago, sa prinda stranga In mana firul unditei cu o hotarare de

neegalat.



Avand in vedere aceste aspecte, teza de fatd, intitulatd ,,Autenticitatea existentiald in
proza lui Hemingway”, incepe o lunga calatorie in inima unui complex fenomen literar,
filosofic si sociologic. Scopul sau final nu este de a revolutiona domeniul studiilor dedicate
existentialismului, c¢i mai degraba de a structura si de a oferi o perspectiva clara si noua
asupra unuia dintre momentele sale definitorii: prima jumatate a secolului XX, care vede o

schimbare clard in paradigma naratiunii, precum si in structura ei narativa.

Baza teoretica a disertatie1 este reprezentatd in primul rand de cantitatea vasta de
materiale / teorii scrise despre existentialism, din domenii de cunoastere precum filosofia,
sociologia sau teoria literard, cu autori variind, cronologic, de la Descartes cu al sau ,,Discurs
asupra metodei”, Camus cu ,,Mitul lui Sisif”, pana la existentialismul si umanismul lui Jean-
Paul Sartre. Pe langd primul strat teoretic, existd un al doilea, alcatuit din opere tipice care
trateaza subiecte care servesc fie ca fundal pentru fictiunea existentiala americana, fie
analizeaza notiuni care sunt adiacente subiectului existentialismului. Printre acestea putem
mentiona subiecte precum criza gandirii occidentale, notiunile de societate si putere sau

proiectul de modernitate.

Comparativa si interdisciplinara, aceasta abordare oferda o analizd complexa a
factorilor exogeni si endogeni care au format evolutia discursului existentialist american si au
permis aparitia unor astfel de ganditori ca Henry Adams, William James, Oliver Wendell
Holmes Jr., si scriitorii Generatiei pierdute, printre care James Scott Fitzgerald si Ernest

Hemingway.

Fictiunea existentiald americand, cu limitele sale stilistice si literare bine definite, nu
a Tncetat a fi o chestiune de dezbateri greoaie. Disertatia mea incearca sa prezinte doar un
anumit scriitor — Hemingway — si pozitionarea acestuia printre contemporanii sii, ca
reprezentant remarcabil al epocii sale. Oricat de tentant, nu va acoperi lucrdrile tuturor

scriitorilor apartindnd generatiei pierdute, chiar daca se vor aplica abordarile comparative si
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contextuale, iar unele dintre romane si povestiri ale lui Hemingway vor fi vazute prin prisma

contemporanilor sai.

Ipotezele de cercetare aflatete la baza tezei de doctorat au fost formulate in
conformitate cu urmatoarele directii de cercetare: preocuparea scriitorilor americani cu
probleme existentiale; importanta contextului socio-politic, cultural si stiintific in definirea
noilor forme de fictiune existentialista; relatia dintre aceste conditii si cele ale perioadei in
care Hemingway si-a scris romanele; pozitia operei lui Hemingway printre lucrarile
scriitorilor Generatiei pierdute; apelul lucrarilor lui Hemingway astazi. Cautand raspunsuri la
aceste intrebari preliminare, vom putea ajunge la o mai buna intelegere a mecanismelor
complexe din spatele functionarii unui principiu filosofic cdnd acesta se materializeaza n
operele literare, si vom oferi o noua viziune asupra operei lui Hemingway din punctul de

vedere al autenticitdtii existentiale.

Ca metoda pentru discursul nostru critic, am recurs la hermeneutica, urmand o serie
de principii ale disciplinei, incepand cu o descriere a textului care urmeaza sa fie analizat si a
contextului in care a fost scris. In primul rind, trebuie ficutd descrierea textului si a
contextului in care acesta apare. In cazul unui text, al unui obiect literar, analiza incepe
neaparat de la nivelul lingvistic. Textul este un fapt lingvistic care este compus din propozitii,
cuvinte si setul formal de discurs. Ori de cate ori a fost necesar, am apelat la textele
scriitorului, intercaland elementele textuale cu interpretari critice. La urma urmei,
hermeneutica este o disciplina sincrond si diacronicad in acelasi timp, incercand sa surprinda

nu numai esenta fenomenelor, dar si evolutia lor.

In ceea ce priveste celelalte abordari, mentionim abordarea contextuali, care a permis
citirea unor romane ale lui Hemingway in contextul literaturii fictiunii americane din secolul

al XX-lea, si abordarea comparativa, o perspectiva care depaseste granitele geografice



stabilite si oferd instrumente care permit examinarea altor limbi si literaturi non-occidentale —

ceea ce explica includerea unui capitol dedicat receptiei lui Hemingway in lumea araba.

Teza noastra este structurata in Introducere, urmata de opt capitole, Concluzii, o lista
de ilustratii si Bibliografie. Toate ilustratiile apartin domeniului public. Toti autorii si titlurile
mentionate in textul corpului au fost adaugate la lista de lucrari citate. Am optat pentru notele

finale care contin informatii suplimentare si explicatiile necesare.

Introducerea: ,,.Descoperirea Europei de catre scriitorul american” stabileste contextul

discursului nostru critic si acoperd o serie de subiecte, cum ar fi: semnificatiile si
dimensiunile exilului, descoperirea Europei de catre scriitorii americani, fascinatia exercitata
asupra lor de Spania (exemplul lui John Dos Passos), relatia intima a lui Hemingway cu
Spania si noile constiinte ale europenilor cu privire la valorile literaturii americane (cazul lui
Hemingway). A fost important sa subliniem exilul auto-impus al scriitorilor americani, dupa
Primul Razboi Mondial, la Paris, pe urmele lui Gertrude Stein, Ezra Pound sau T.S. Eliot —
printre acestia aflandu-se Ernest Hemingway, Hart Crane, Archibald MacLeish, Sinclair
Lewis, Scott Fitzgerald — si inflorirea unei activitati literare remarcabile, desfasurata in jurul

revistelor literare ale exilului american.

Cu toate acestea, in a doua jumatate a anilor 1920, exilul in Europa a devenit
problematic, deoarece Europa nu mai reprezenta o alternativa incontestabild; in acelasi timp,
expatrierea a fost tot mai mult criticatd de unii americani ramasi n Statele Unite, Tn timp ce
unii dintre primii expatriati s-au plictisit de ceea ce li s-a parut ceva mai mult decét un
fenomen la moda. Printre acesti scriitori, Gertrude Stein, Dos Passos si Hemingway se
deosebesc de predecesorii lor prin faptul cd erau profund imersati in partile mai putin
cunoscute ale lumii vechi: Stein era fascinata de traditiile bogate franceze care ei i se pareau a
fi pareau imuabile, fira a impiedica tara sa fie moderna si sd primeasca multi artisti ai
avangardei; Dos Passos, mult atasat Spaniei, se temea cd Europa va dauna unei tari care si-a
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pastrat particularitatile; Hemingway a descoperit esenta vietii spaniole in luptele cu tauri, pe
care le-a vazut ca actiuni simbolice capabile sa aduca la suprafata natura violenta si mortald a
luptei omului intr-o lume straind. Hemingway 1i descrie pe americanii — si uneori chiar pe
englezii — care, eliberati de orice constrangere conventionala gratie libertatii pe care batranul
continent le-0 ofera, isi pierd simtul valorilor morale si trec printr-un proces de redescoperire.
Receptia operelor lui Hemingway in Europa depinde nu numai de gusturile literare ale
momentului In care au fost traduse cartile, ci si de situatia politica, sociald si economica a
guvernelor respective, determinata in multe cazuri de participarea sau neparticiparea lor la
cele doua razboaie mondiale. Italia, Franta, Germania, Norvegia si Suedia au fost primele tari
europene care au tradus cartile lui Hemingway, publicate in aceste tari la scurt timp dupa

aparitia lor Tn Statele Unite.

Capitolul unu: ,.O actualizare existentialistd” este o introducere necesara in filosofia

existentialismului, motivata de publicul cititor preconizat al studiului nostru — studenti si
cercetdtori ai lui Hemingway din spatiul cultural arab. Pornind de la postulatul ca
existentialismul se caracterizeaza prin teme majore legate de o preocupare majora — existenta
individuala determinatd de subiectivitate, libertatea si optiunile individului — prezentam
gandirea existentialista a lui Kierkegaard si Nietzsche, si subliniem ideea ca cea mai frapanta
tema a existentialismului este acea a alegerii. Prezentam in continuare opinia lui Sartre despre
existentialism ca o formd de umanism, subliniind libertatea omului, alegerile si
responsabilitatile lui, si conturarea unui existentialism literar in toate literaturile europene
prin scrierile in Camus, Sartre si Simone de Beauvoir, Unamuno, Kafka si Pirandello.
Existentialismul 1n literatura de specialitate a pus valorile estetice si morale ale crestinismului
in dubiu, ca valori impuse si afectate: nu exista nici un Dumnezeu, iar un individ poarta toata
greutatea deciziei asupra situatiilor sale de viata, fiind responsabil numai pentru sine si

alegerea lui pentru viata. Conditia omului este absurdd, dar 1n acelasi timp tragicd, asa cum se



arata in romanele lui Dostoievski, Proust si Kafka. Actiunea este minimalizata, iar naratorul
descrie situatia limitata a vietii drept 0 decizie dificila. Personajul este adesea prezentat intr-
un mediu inchis, iar miscarile si activitdtile sale sunt efectuate ca niste cliseuri. Caracterul
este un semn al existentei. Existentialismul este un realism al vietii umane si se ocupa de

,descompunerea personalitatii umane”.

Capitolul al doilea: ..Fictiune si preocupari existentiiale” stabileste contextul social

care a facut posibila preocuparea existentiald a scriitorilor Generatiei pierdute si subliniaza
cautarea de catre Hemingway a sensului vietii si a mortii, asa cum se poate vedea in
,Batranul si marea”. Analiza incepe cu o prezentare a conditiilor sociale din SUA de dupa
Primul Razboi Mondial, coruptia si decadenta sociald a asa-numitei “ere a jazzului”, asa cum
se vede in scrierile unei noi generatii de scriitori — Dos Passos, Hemingway, Cummings si
Faulkner, printre altii — pe care Gertrude Stain il va marca mai tarziu cu apelativul ,,generatia
pierduta”. Auto-exilati in Franta, acesti scriitori au avut o intelegere personald a istoriei si au
cautat un sens mai profund in viata. Constienti de problema americana si rusinea de a trai
intr-o lume modernizata, ei reprezentau o noua conditie a modernitatii si erau preocupati de

evolutia istorica a Americii, conceputa ca un ideal atemporal.

Acesti scriitori au simtit dizolvarea valorilor traditionale victoriene ale vietii si ale
mortii, iubirii si credintei, barbatiei si demnitatii si s-au luptat fara nici un sprijin moral sau
psihologic pentru a gasi sensul vietii intr-0 lume care nu mai era la fel cum o stiau ei.
Tncercarea lor de a intelege sensul vietii si sentimentul de gol si lipsa de sens se vor regasi ca
fiind unele dintre principiile principale ale filozofiei existentialiste: lipsa de sens a existentei,
responsabilitatea indivizilor pentru a trai o viatd semnificativa si depasirea sentimentelor de
anxietate, disperare si teamd. Scopul lor este de a impune sisteme individuale de valoare
asupra lor si propriilor decizii. Preocuparea lor era sa puna la indoiala cdutarea omului pentru

scopul si semnificatia existentei. Cu riscul de simplificare, discutdm preocuparile



existentialiste ale lui Hemingway fata de sensul vietii in obsesia mortii — trasatura tragica a
operei sale. Tntr-o lume care nu este ordonata si inteleaptd, nu existd nici o cale de a evita
destinul tragic al lui Oedip si fatalitatea nu poate corecta o ordine mondiala morald pentru ca
nu existd nici una. Hemingway a vazut dincolo de suprafata vietii si a fost constient de
absurditatea existentei noastre, care este datd de moarte ca ,ultima ratio’. in ,,Batranul si
marea”, relatia batranului cu marea este determinata de starea conflictuala continua a vietii, n
care este necesar sd te afirmi cu curaj, demnitate si perseverenta. Santiago stie cd nu trebuie
sa renunte la sperantd, desi cu siguranta stie ca va fi in cele din urma distrus. Rezultatul luptei

sale 1l transforma intr-un simbol al vietii si suferintei umane.

Capitolul trei: .,Cand jurnalistul devine un scriitor de fictiune” este mai tehnic in

abordare si se ocupa de tehnica scrisului la Hemingway si de stilul jurnalistic al acestuia care,
in ciuda conciziei si prozaismului s[u transmite, de fapt, bogatia continutului care
caracterizeaza operaa scriitorului. Epigraful acestui capitol — un fragment din The Star Copy
Style — concentreaza relatia dintre formarea scriitorului ca jurnalist si atitudinea lui generala
fata de scris. O trasatura definitorie a prozei sale este elementul autobiografic. Intentia lui
Hemingway de a se defini prin experienta de viata pe care a trait-o a fost primul pas intr-o
calatorie complicata si dovedeste ,,incomunicabilitatea” eroului cu lumea, un impas din care
va gasi o cale de iesire, desi numai partial, prin adoptarea unui ,,cod initiatic”. Eroul reflecta
starea omului ntr-o ordine distructiva si prefera calitatile care pot elimina povara singuratatii:
curaj, demnitate, auto-conservare si prictenie adevarata. Existda o legatura directd intre
inceputurile sale — primul articol publicat in The Trapeze, primele proze scurte publicate Tn
Tabula si ucenicia la The Kansas City Star — si teoria lui despre aisberg, conform careia,
datoritd conciziunii si concentrarii actiunii, constituie cadrul aluziei si stilului lapidar. Ca
exemple, am ales povestirile , Hills like White Elephants”, ,,Big Two-Hearted River”, si ,,The

Snows of Kilimanjaro”, in care aluzia se afla la un nivel simbolic mai prejos de limba, cum ar



fi aisbergul aflat sub suprafata oceanului. La nivel formal, se gaseste si in interstitiile textului,

cu omisiunile sale, si In tacere. In aceastd prezentd aluziva, limba are un aspect determinant.

Capitolul patru: ,.Spania (mai putin) bldndd a lui Hemingway” este dedicatd celor

doua dimensiuni ale relatiei dintre Hemingway si Spania: cea a aficionado-ului de luptele de
tauri si cea a unui sustinator activ al razboiului civil spaniol. Doua dintre cartile sale, una de
fictiune (,,91 soarele rasare”) si una de fictiune (,,Moarte dupd-amiaza”) sunt o demonstratie a
interesului profund al scriitorului si a cunoasterii culturii spaniole. Spania a devenit patria lui
artistica, unde a gasit un mod de viatd si de gandire care parea mai natural si mai autentic,
mult mai In concordantd cu propriul sdu mod de a fi, iar experienta luptei de tauri cu iminen’a
mortii I-a ajutat si se recupereze din cosmarurile primului rizboi mondial. In corrida el
descopera ,,sentimentul de nemurire” pe care 1-a trait toreadorul; este ,,opera de artd” in care
omul ,,se joacd cu moartea” si impartiseste sentimentul nemuririi cu spectatorul. Intalnirea
scriitprului cu poporul si cultura spaniola a adus o schimbare vizibild in naratiunea lui
Hemingway, mai ales in eroii lui. ,,Moartea dupd-amiaza” transcende granitele dintre
Hliteraturd” si scrierea documentard, intre distractia in masad si arta naltd, intre codurile
vizuale si cele verbale, intre traditia scrisa si traditia orald, si chiar intre interiorul si exteriorul
textului. Pe de alta parte, orientarea lui politica inl-a facut sa se alature Frontului Popular — un
alt exemplu al predilectiei lui Hemingway pentru locurile in care existd lupte sau emotii
inerte. ,Pentru cine bat clopotele” capteaza, in cea mai pura esentd, implicatiile si
Tnsemnatatea unui razboi civil, cu capacitatea sa de a trage si de a transforma oamenii buni in
ucigasi, chiar impotriva vointei lor. In Spania a descoperit sensul termenului nada (,,nimic”):
lipsa de sens a vietii este exprimata in refuzul sec al ,,nimicului”, dezvaluind in forma stricta
si concisd a cuvantului o filozofie a vietii. Hemingway venise in Spania pentru a scdpa de

viata fictiva a Parisului, in favoarea contactului purificator cu natura. In roman, exista o

distinctie clara Intre personaje care nu pot scutura greutatea obsesiilor lor in comparatie cu



aceia care au cel putin constientizarea goliciunii lor si incearca sd o remedieze, care vorbesc
cu vocea autorului. Robert Jordan vine in Spania pentru a lupta pentru ceea ce crede el ca este
o cauza demna, si moare intr-un act de serviciu, in mod voluntar. El este invingatorul mortii
sau al fricii de moarte: motivul final este de a face fata mortii. In ,,Pentru cine bat clopotele”
Hemingway realizeaza un nou echilibru intre certitudinea mortii si distrugerii, pe de o parte,

si celelalte valori de onestitate si solidaritate care raman pana la capat.

Capitolul cinci: ,.Dragoste si filozofie existentiald in Adio arme” este o lecturd a

romanului lui Hemingway dintr-o perspectiva existentialista. In scrierile lui Hemingway, de
la cele de debut pana la cele postume, planurile concrete si istorice si sociale in care se
formeaza eroul sunt intotdeauna viu exprimate si semnificative. Definind conceptia despre
lume a eroului lui Hemingway ca avand trdsaturi existentiale, ne dim seama cd sarcina
scriitorului nu a fost aceea de a crea un erou existential ca atare. In ceea ce priveste eroul lui
Hemingway, se poate vorbi despre prevalenta anumitor trasaturi in viziunea lui asupra lumii,
dar el nu actioneaza niciodatd ca o intruchipare a oricarei filozofii, caracteristicd lui Sartre
sau Camus. Cu toate acestea, chiar daca nu era un existentialist, scriitorul era un om al erei
sale cu toate problemele ei imediate, caruia filosofia existentei i Se potrivea cum nu se putea
mai bine. Tn opera sa, scriitorul nu a reprezentat o viziune existentiali asupra vietii, ci un
individ format in conditiile dificile de la inceputul secolului al XX-lea. Daca trasaturile
filosofiei existentei s-au reflectat in cartile sale, scriitorul a facut acest lucru indirect, prin
portretele eroilor sii. In ,,Adio arme” putem urmari modul in care s-au prabusit conceptiile
pozitiviste ale societatii traditionale, iar adevarul brutal despre lumea moderna. Protagonistul,
Frederic Henry, se duce la razboi, plin de iluzii tinere, din patriotism si din dorinta de a se
afirma. Apoi, viziunea lui asupra lumii se schimba si incepe sa perceapd razboiul in multe
privinte prin ochii lui Hemingway insusi. In conditiile primului rizboi mondial, eroii lui

Hemingway (in primul rand, Frederic Henry) se luptd nu cu un adversar sau altul, ci cu
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ordinea mondiala Tn Tntregul ei. Imaginea razboiului gaseste intruparea metaforica a cruzimii
modernitatii ca atare. Eroul trebuie doar s urmareasca stoic o conceptie personald de onoare,
care, in general, nu poate aduce niciun avantaj practic intr-o lume care a pierdut coordonatele
unor sensuri universal semnificativ. Acest razboi nu i ofera lui Frederic Henry decat o lectie

de cunoastere de sine.

Motivul comparatiei dintre eroul lui Hemingway si Frederick Moreau al lui Flaubert
este cd ambii se confruntd cu evenimentele politice esentiale ale timpului lor. Pentru Frederic
Henry, dragostea se dovedeste o capcand cruda, lipsitd de moralitate, lasand n urma lucrarea
si cuvintele bine cantarite si bine masurate care dau sens nonsensului. Protagonistul este un
om in cautarea adevarului, iar intriga romanului isi gaseste propria unitate intr-0 dimensiune
filosofica, o filosofie de naturd existentialda. Mentionam relatia stransa dintre Hemingway,
Sartre si Camus, precum i prezenta ipotetica in poetica scriitorului american a filozofilor

Kierkegaard, Heidegger sau Nietzsche, care ar fi influentat scrierea romanului ,,Adio arme”.

Printre argumentele in favoarea existentialismului lui Hemingway amintim: accentul
scriitorului asupra responsabilitatii personale a individului de a deveni mai inti constient de
sine si de a se stradui sa vada lumea mai clar si cu adevarat sa reflecte propria sa sentiment de
responsabilitate ca autor si artist al generatiei sale; intelegerea crizelor existential-filosofice
cu care se confruntd individul in secolul al XX-lea; Tncercarea de a disemina instruirea
filosofica asupra ,artei de a trai” cititorilor lor americani de dupa razboi; dorinta lui de a
aborda ceea ce vede ca fiind crizele filosofice universale ale generatiei sale sub forma artei
literare, prin aproprierea si traducerea preocupdrilor existentiale ale existentei la interesele si

preocupdrile americanilor.

Capitolul sase: ..Femeile lui Hemingway: Scriitorul si enigma feminitatii” a fost

declansat de publicarea postuma a romanului lui Hemingway ,,The Garden of Eden” in 1986,
un eveniment care a deschis portile exegezei lui Hemingway catre critica de gen. Rezultatul

11



este evaluarea prezentei feminine intr-o lucrare literard traditionala dedicata traditiilor literare
ale personalitatii si aventurii vietii scriitorului care a provocat ultimele patru decenii de
apreciere criticd cu insistenta asupra a ceea ce Broer si Olanda au numit ,,interpretari
superficiale sau gresite ale tratarii de catre Hemingway a [problematicii] femeilor si genului”.
Acest capitol se dezvolta pe aceastd noud abordare a lucrarii lui Hemingway, cu exemple din
,»Cat in the Rain” si ,,The Garden of Eden”; ca fundal pentru analiza noastra, am selectat o
relatie cvasi-fictionald contemporana a relatiilor controversate ale lui Hemingway cu cele
patru sotii ale sale — volumul ,Mrs. Hemingway” de Naomi Wood (2014). Alegerea
povestirii ,,Cat in the Rain” — care concentreaza, pe scurt, abordarea de catre scriitor a
feminitatii si este un bun exemplu de aplicare a ,teoriei aisbergului” — am putut descoperi
intensitatea dramatica condensata in fiecare dintre frazele naratiunii intotdeauna laconice a lui
Hemingway si identificarea simbolurilor antitetice: gradina (fertilitatea) si monumentul de
razboi (infertilitate), ambele indicand tragedia internd a unei femei, si anume dorinta
maternitatii. Este o mostrd clara de feminitate dezvaluita, iar identitatea este definita ca
identificare: prin specificarea afectiunii, femeia intelege ca pisoiul este neajutorata si ca, la fel
ca si ea, trebuie sa fie protejatd. In esenta sa, in ,,Cat in the Rain”, Hemingway traseazi o
imagine de cinci dimensiuni a lumii femeilor cu privire la dorintele ingradite ale acestora: (1)
recuperarea feminitatii si a atractivitdtii ei; (2) dorinta de a avea un copil care 1i completeaza
viata si comportamentul ei ca femeie, conferind un sens nou proprie-i singuratati; (3)
dobandirea unei stabilitati familiale si a unei locuinte permanente In care sd traiasca
inconjurata de lucrurile lor; (4) o renastere a sentimentelor cuplului si a relatiilor lor afective;

dorinta de a-si reinnoi aparitia si de a-si consolida pozitia sociala.

Pe de alta parte, ,,The Garden of Eden”este o utopie sexuald, incercarea unui cuplu
tanar de a schimba rolurile de gen si semnificd indepartarea scriitorului de propria-i

masculinitate, permitand stabilirea de noi legaturi intre viata personala a scriitorului si proza
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lui. Hemingway a considerat intotdeauna convertirea experientei sale de viatd in arta ca cel
mai potrivit mijloc de a privi in lumea in care se afla adevarul. Tn acest roman, Hemingway
examineaza starile mentale ale personajelor cu acea simplitate si eficacitate care 1l
caracterizeaza, bazandu-se pe detalii, farda a mentiona in mod explicit motivatiile sau
dispozitiile, dar descrie cu exactitate mediul, astfel incat cititorul sa inteleaga de la sine ce se
intampla cu adevarat. Eroul lui Hemingway pune pret pe acele calitati care pot inldtura
singuratatea: curaj, demnitate, auto-conservare, prietenie adevaratd. El nu poate sa afle
intotdeauna, dar in povestirile sale, experienta de viata pe care scriitorul o impartaseste cu noi
vorbeste despre efortul omului de a depasi pragul care il separa de ceilalti, de a-i intelege si

de a afla modul in care il va aduce mai aproape de ceilalti.

Capitolul sapte: ,.Dimensiunea eticd si morald a prozei lui Hemingway” analizeaza

moralitatea actiunilor eroului lui Hemingway, sensul relatiei sale cu celalalt si pune n
discutie mostenirea artisticd a romancierului, moralitatea eroului codului si etica lui in
prezentarea adevarului in romane si povestiri. Pornind de la presupunerea ca este aproape
imposibil sa disociem personalitatea scriitorului, formata in lumina conflictelor mondiale la
care a participat activ de personajele centrale ale romanelor, ajungem la concluzia ca eroul lui
Hemingway se caracterizeaza printr-o cautare neincetata a unui mod de viata care ii va
permite sd supravietuiasca in mijlocul unui haos intr-o lume erodatd moral si fizic de violenta.
Urmarim evolutia scriitorului de la lucrarile sale timpurii, in care el descria barbatii privati de
orice credintd in valori morale de vicisitudinile nemiloase ale razboiului, ducand o existenta
cinica si dornici sad-si satisfacd nevoile emotionale; sau oameni cu un caracter simplu si
emotii elementare, capabili sa lupte cu curaj Iimpotriva adversarului si a circumstantelor vietii,

chiar si constienti de inutilitatea luptei.

Hemingway nu a vazut nici un fel de valori morale pozitive in viata lui si si-a

dezvoltat propriul ,,cod moral”: din moment ce un om este sortit infrangerii, singura lui
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posibilitate de a-si mentine demnitatea umana este sa fie curajos, sa se supuna imprejurarilor
si sa respectd regulile de ,,fair play”. Eroul codului supravietuieste in circumstante violente,
dar el o face diferit: in ,,Si soarele rasare”, protagonistul inca gaseste o distanta emotionala
imensa fata de eroul codului. Desi cunoaste normele de comportament specifice codului, el
nu le poate indeplini cu fidelitate. in ,Batranul si marea”, eroul isi va gisi riscumpirarea
totala in pescuit, in timp ce in ,,Adio arme”, cunostintele si curajul rdman caracteristicile
fundamentale ale eroului de cod. Tn ,,Pentru cine bat clopotele”, personajul care simbolizeazi
eroul codului se apropie, mai degraba decat sa se indeparteze de la caracterul eroului; rolul
sdu este de a accentua mai ales anumite calititi. In ,,Batranul si marea”, rolul lui Santiago ca
erou al codului este subliniat de un alt personaj, Manolo, tanarul care 1l insoteste, 1l protejeaza
si 1l respecta pe erou la inceputul si sfargitul romanului pentru a accentua calitatile batranului
marinar. Desi personajele ilustrative ale codului traiesc intr-o lume caracterizata de violenta,
mizerie si haos, atitudinea lor este invariabil pozitiva. Ca personaj reprezentativ al codului,
Hemingway a trait fiecare clipa din viata cu pricepere, curaj si perseverenta, urmand filosofia

eroica a codului.

Ultima sectiune a acestui capitol este dedicata eticii de a spune adevarul. Subliniem
principiul calauzitor al lui Hemingway in procesul creatiei, acela cd scriitorul trebuie sa scrie
despre ceea ce a trait si trebuie s 0 spund in cel mai simplu mod posibil. El stabileste astfel
principiile etice de bazi care ii vor guverna opera si isi vor influenta estetica. In opera
narativd a lui Hemingway putem distinge trei nuante diferite ale adevarului: adevarul ca
adecvare experientiald, adevarul ca adecvare istoricd, si adevdrul in sensul adaptarii la
realitate. In concluzie, eroul lui Hemingway a invitat prin experienta personali esenta
societatii burgheze si neagd moralitatea. Trasaturile sale definitive sunt neconformismul,
rebeliunea individualista si inlocuirea unei tragedii publice cu tragedia personald. El

subliniaza ca, in viziunea lui asupra imprejurarilor, logica armonioasa a evenimentelor si a
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gandurilor pare a fi tulburata, iar principiul irational (sustinut de metodele simbolismului), n
momentele critice provoacda gandirea. Codul onoarei se dovedeste a fi eronat, social
nejustificat, desi este mai bun decat legile si moralitatea burgheza. Negarea principiilor
moderne nu conduce eroul la nici o actiune justificata logic si in acelasi timp social

valoroasd; el doar sufera si cauta o cale de iesire din impas in fuga din societate.

X

Capitolul opt: ..Hemingway si literatura araba: receptare si influentd” transfera analiza

prozei lui Hemingway in spatiul cultural arab si acopera patru directii principale ale unei
cercetari viitoare: descoperirea romanului occidental de catre arabi, unele consideratii asupra
ganirii existentialiste arabe, 0 trecere in revista a traducatorilor si traducerilor arabe ale lui
Hemingway si o evaluare a influentei operei lui Hemingway asupra scriitorilor arabi, si
receptarea critica a romanelor sale in lumea araba. Am pornit de la premisa ca, dacd nu ar fi
fost romanul occidental, romanul in araba nu ar fi fost scris. Am subliniat importanta miscarii
al-nahda — Renasterea araba din mijlocul secolului al X1X-lea — si lucrarile unui numar de
intelectuali care au tradus literatura occidentala, contribuind astfel la scrierea unei literaturi
originale in limba araba. Mentionam contributia unui numar de scriitori reprezentand centre
de revolta culturale: Mahmoud Taymour, Tawfiq al-Hakim, Naguib Mahfouz si Yahya Hakki
(Egipt); Mikhail Naima si Tawfiq Youssef Awad (Liban); Mohamed Choukri si Mohamed

Zafzaf (Maroc); Mahmud Ahmad al-Sayyid (Irak).

Referitor la prezenta unei orientari existentialiste in gandirea filosoficad araba,
mentionam relatia stransd dintre Jean-Paul Sartre si ganditorii arabi — Fayiz Sayigh (SUA),
Hisham Sharabi si Suheil Idris (Liban), Abd al-Rahman Badawi, Mahmud Amin al-Alim si
Taha Husayn (Egipt). Diferenta dintre Est si Vest, in acest caz, este ca existentialistii
occidentali au cautat libertatea si eliberarea tuturor limitelor, fie ca sunt teologice, politice sau

capat existentialismului In politica.
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Cea mai buna dovada a receptiondrii lui Hemingway in spatiul cultural arab este
numarul impresionant de traduceri: am identificat 14 traduceri diferite ale romanului
,Batranul si marea” (cea mai recenta in 2019) si 15 traduceri ale altor noua titluri. Mentiondm
activitatea unor traducatori literari de prestigiu si preocuparea cercetatorilor pentru lucrarile
lui Hemingway: numai in Irak am gasit articole de cercetare despre Hemingway in noua
reviste stiintifice. Toate acestea demonstreaza mdsura in care popularitatea la nivel mondial a
operei lui Hemingway a cuprins lumea araba si a contribuit cu succes la portretul scriitorului
st a adus lucrdrile sale in atentia cititorilor obisnuiti arabi, a scriitorilor si cercetétorlor.
Mentionam influenta lui Hemingway asupra unui numar de scriitori arabi, cum ar fi Jassim
Al-Rasif (lrak), Ahlam Mosteghanemi (Algeria), Al-Sadeq Al-Nayhom (Libia), Ghalib
Halasa Ghitani (Egipt). Exemple de influenta a obiectelor de artd romanul lui Jassim Al-Rasif
,»The Third Platoon” (influentat de ,,Adio arme”) si romanul lui Abdul Rahman Munif ,,When
we left the bridge” (influentat de ,,Batranul si marea”), in timp ce savanti precum Abdullah
Ayyash, Abdullah Abu Heif, Muhammad Ghanimi Hilal si Samir Al-Badri scriu despre
impactul lui Hemingway asupra romanului modern arab, care a permis scriitorilor arabi sa
abordeze preocuparile artistice si sociopolitice actuale care ii preocupa: consecintele
razboiului din societatea sfasiatd de razboi din Irak, problema iubirii si a razboiului si

amdraciunea infringerii.

Concluzii: ,.Scriitorul intre Eros si Thanatos” prezintd scrierile lui Hemingway din

perspectiva dihotomiei Eros-Thanatos si reitereaza principalele subiecte ale cercetarii noastre:
importanta traficului intelectual transatlantic de dupa Primul Razboi Mondial si al contactelor
fructuoase dintre intelectualii americani si europeni care au contribuit la dezvoltarea unei
viziuni existentiale asupra vietii; abordarea existentialismului de catre Hemingway, justificata
de fundalul socio-politic, cultural si stiintific care a condus la noi forme de beletristica

existentialista; estetica abordarii vietii de catre Hemingway, asa cum a fost revelata in
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scrierile despre luptele cu tauri in Spania, rdzboiul civil spaniol, primul razboi mondial si
prabusirea societatii traditionale, aventurile africane, opiniile despre gen si enigma feminitatii,
cod; si faima mondiald a lui Hemingway, cu un accent deosebit pe receptia sa in spatiul

cultural al lumii arabe: traducerea operelor sale, receptia critica si posibilele influente.
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