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Jane Austen este tipul de scriitor capabil sa surprinda realitatea care o inconjoara, sa observe,
sa evalueze, sa critice, sa reflecteze, sa exprime opiniile si sa sublinieze comportamentul
uman 1in situatiile cotidiene, subliniind esecurile si succesele societdtii in ceea ce priveste
problemele sociale, economice, de familie, traditii, obiceiuri, mecanisme de exprimare si

gandire sau cunoastere si comportament.

Scrierile autoarei sunt transcendente chiar si astazi din mai multe motive. Scrisul ei, literatura
el, este una dintre ele, dar abilitatea lui Austen de a prezenta personaje umane, imperfecta in
cel mai bun sens, si povestiri care vorbesc despre valori, limba, respect, schimbare, judecata
si prejudecati, primele impresii, durerea, suferinta sau importanta de a rdmane fidel
adevarului, sunt exemple care constituie o parte importantd a mostenirii literare a scriitoarei
britanice, care le transforma cu o deosebita pricepere narativa. Romanele ei, de obicei, indica
la un anumit nivel, dar invariabil, subiectul iubirii, al cuplului si/sau casatoriei, analizand
problemele culturale ale subiectului, de la importanta sau nevoia lor in anumite cercuri
sociale, la reflectia profunda asupra a ceea ce inseamna uniune in mod ideal, vazutd nu ca
pierderea libertatii sau castigul statutului social, ci ca un proces de insotire si bucurie

reciprocd a celor implicati.

Austen vorbeste cu personajele ei feminine, cu eroinele ei, despre importanta femeii, dar, in
general, despre dificultétile pe care mediul si societatea le impun uneori asupra oamenilor,
influentdndu-le dezvoltarea profesionald sau personald, prin discriminare, prin libertate (sau
lipsa de libertate), prin gandire si reguli sociale, sau despre felul in care educatia globala
uneori nu reuseste sa trezeasca interesul oamenilor pentru progres si crestere. Autoarea insasi
cunostea limitarile sociale impuse de societate asupra femeilor, facand ca scrierile lor sa fie

publicate initial sub un pseudonim.

Protagonistii cartilor lui Jane Austen fac, de obicei, calatorii Tn care invata sa fie mai buni si
mult mai increzdtori in ei insisi, chiar dacd aceasta presupune depdsirea obstacolelor aparent
insurmontabile care variaza in functie de contextul si de timpul in care traiesc, de presiunea
familiei, de obiceiurile si barierele sociale, de educatia fiecaruia, de nivelul economic sau

conditia sociald a personajelor, idealizarea si acceptarea de sine si de altii, ce ar trebui sa fie



dorit si ce este dorit in realitate de protagonisti — mai precis, toate exemplele reprezentative

pentru situatia socio-eCOnNoMica in care a trait si a scris autoarea.

Analiza romanelor implicd analiza motivatiilor, obiceiurilor, gandurilor si sentimentelor
personajelor si modul in care acestia le motiveaza prin deciziile lor, observand schimbarea lor
si motivul pentru care ei decid aceasta schimbare (sau lipsa acesteia) observand cum
contextul social (burghez sau proletar) influenteaza modul lor de gandire si de a vedea viata.
Conditiile materiale ale existentei determind modul de a fi si existenta fiecdrei fiinte umane,
iar Austen se aventureaza sa expund aceastad situatie. Analiza operei lui Austen inseamna a

detalia straturile care compun fiecare personaj, ecoul si reflectarea oamenilor din lumea reala.

Temele e1 sunt universale, intotdeauna aplicabile vietii cotidiene, curente sau timpului in care
ea isi dezvoltd povestile, situatiile comune intdlnite in fiecare zi, indoielile, preocuparile si
dorintele pe care oamenii le traiesc in mod repetat, de aici relevanta operelor lui Austen si

adaptarile lor pentru marele ecran, adesea transpuse in contexte moderne.

Jane Austen este acum consideratd scriitoare feminista prin faptul ca ea apreciaza locul
femeilor in viata conjugald. Ea descrie, de asemenea, femei capabile sa actioneze independent
impotriva sistemului patriarhal. Deborah Kaplan vorbeste despre reprezentarea independentei
feminine a lui Austen Tmpotriva imaginii patriarhale a societatii. Ea afirma ca, in special in
Pride and Prejudice, Jane Austen creeaza pe Elizabeth Bennet ca o reflectare a activitatii
feminine ca raspuns la ideologiile puterii patriarhale. Odata ce Elizabeth este convinsd de
parerea ei, ea si ramane ferma in dialoguri. Ceea ce ea defineste ca voce feminina poate fi

observata in discursurile rebele si neconventionale ale eroinele lui Austen.

Reprezentarea ,,vocii feminine” este 0 modalitate de a identifica locul femeilor n societate.
Glasul feminin este expresia experientei si viziunii feminine, care este reflectarea ,,identitatii
feminine”, iar cea mai buna modalitate de a exprima constiinta de sine a femeilor este prin
literatura. Astfel, vocea feminind este stabilita prin construirea propriului sau rol de constiinta
impotriva sistemului patriarhal. Vocea feminind, identitatea feminina nu este atat de evidenta
in text, dar cititorii descopera de multe ori vocea feminind ascunsa, adica tind sa considere
vocea profunda de sex feminin drept ceva mai semnificativ decét ceea ce se vede la suprafata
textului. Astfel, Austen atinge un nivel de conceptualizare a heroinei in diferite perspective
morale in cadrul relatiilor sociale, realizandu-si personajele cu acuratete pentru a descoperi
expresia completd a vocii feminine. Constientizarea identitdtii feminine de catre Austen este

perfectd pentru manipularea satirei, a ironiei si a comediei si construieste constiinta eroinelor
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sale, mai ales daca le lasa sa ,rada”. Eroinele lui Austen nu se razvratesc pe fata Tmpotriva
liderilor sociali. Tn schimb, ele fac ceva mai revolutionar, ele rad si ironizeazi. Este 0
structurda noud in care eroina poate rade de constructia idealizata a societatii si se ocupa de
ironiile limbajului care se regasesc intre randurile dialogurilor. Cu ajutorul ironiei limbajului,
ea ataca ipotezele societdtii care implicad de obicei o viziune culturald traditionald asupra
femeilor. Ironia ei produce ras si rasul in romanele lui Austen este prezentat printr-o serie de
ironii intre excelenta morald si sociald a protagonistului femeii si situatia sociald in care

femeile nu pot avea roluri pe care sa fie capabile sa le reprezinte.

*hkkkk

Avand in vedere dificultatea de a discuta activitatea unui scriitor de tranzitie cum este Jane
Austen, revendicatd simultan de doua perioade ale literaturii engleze si a carei activitate
continua sa obtina un suport sustinut in primele decenii ale secolului XXI si a carei scriere
transmite un masaj de onestitate, auto-cunoastere si interdependentd, ne-am propus sa oferim

raspunsuri la o serie de intrebari, dupa cum urmeaza:

1. Pornind de la afirmatia cd Jane Austen este scriitor moral, putem gasi elemente pentru
a ardta ironia naratorului, judecata sociald si educatia morala a eroinei lui Austen?

2. Daca Jane Austen este o scriitoare romanticd, ce elemente putem detecta care sa
demonstreze ca scriitoarea realizeaza viata interioara a eroinei Intr-un roman ca Emma,
romanul cel mai romantic al lui Austen, si importanta lecturii ca marker al
caracterului?

3. Daca Jane Austen este scriitoare victoriana si profesionistd, in ce masurd romanele ei
sustin atitudinile predominante fatd de vechea ordine sociald in contrast cu mobilitatea
ascendenta a claselor profesionale?

4. Daca Jane Austen este o scriitoare feminista, care este starea femeii asa cum se poate
vedea in romanele ei si care sunt punctele ei de vedere asupra relatiilor barbat-femeie
si femeie-femeie?

5. Avand in vedere referirile la posesiunile coloniale ale Marii Britanii in timpul vietii
lui Austen in romanul Mansfield Park, vazut ca o ,metafora a sclaviei plantatiei in
Anglia din secolul al XVIll-lea” (Said 1993: 84), putem extinde abordarea

postcoloniana la ansamblul operei lui Austen?
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complex ca Jane Austen. Nu am dedicat un capitol special realismului lui Jane Austen, nici

nu am intrat mai adanc 1n aspectele economice care motiveaza actiunile personajelor.

Ca metoda pentru discursul nostru critic, am recurs la hermeneutica, ale carei concepte-cheie
sunt ,,interpretarea’ si ,,intelegerea”. Interpretdm nu numai din motive de interpretare, ci si de
interpretare pentru a intelege. Intelegerea sau comprehensiunea este punctul final al oricirei
abordari hermeneutice. Hermeneutica este o disciplind vastda, cea mai cuprinz[toare dintre
toate, deoarece include totul si pentru cd nu exista disciplina, indiferent de cat de precisa, care
nu foloseste, intr-o oarecare masurd, interpretarea. Hermeneutica este o disciplind sincrona si

diacronica in acelasi timp, incercand sa surprinda esentele fenomenelor, dar si evolutia lor.

In primul rand, in discutia despre Jane Austen ca scriitor moral am folosit instrumentele de
lucru furnizate de literatura comparata, o abordare metodica care depaseste limitele impuse
de o lucrare literara izolata, apropiind literatura de alte domenii de exprimare sau cunostinte
sau fapte si texte literare, pentru a le descrie, intelege si gusta mai bine. In ceea ce priveste
celelalte abordari, ar trebui sd mentiondm abordarea contextuald, care a permis citirea unora
dintre romanele lui Austen in contextul literaturii din perioada regentului si din epoca
victoriana; abordarea postcoloniala, care ne-a permis sa 0 COnectam pe Jane Austen si mia
nobilime sale la imaginea mai largda a Angliei coloniale; sau abordarea feminista, care ne-a
permis sd intelegem mai bine personajele feminine ale scriitoarei si atractia continua

exercitata de acestea pe parcursul secolelor.

Teza noastra, intitulata Jane Austen as a Moral Writer (,,Jane Austen ca scriitor moral”), este

structuratd in Introduction: Caring for the Angel in the House (,Introducere: Grija pentru

ingerul casei”), Part One: The Moral Jane Austen (,,Partea I: Jane Austen, scriitor moral”);

Part Two: The Multiple Images of the Moral Writer (,,Partea a Doua: Imaginile multiple ale

Scriitorului Moral™); Conclusions: The Moral Writer Revisited (,,Concluzii: Scriitorul moral

revizitat”), si Bibliografie. Toate ilustratiile apartin domeniului public.

Introducerea: Grija pentru ingerul casei (Introduction: Caring for the Angel in the House)

directioneaza analiza spre o lectura a lietraturii femeii victoriene cu scopul de a stabili o
dimensiune intertextuald a discursului nostru critic, pornind de la afirmatia lui Roland
Barthes cd naratiunea este prezentd in toate epocile istoriei intr-o formd sau alta, in toate
locurile si societatile, astfel Incat sa putem concluziona ca aceasta incepe cu istoria omenirii

si asa a ramas de atunci. Demonstrdm ca romanul britanic din secolul al XIX-lea este o forma
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de naratiune ale carei doud ingrediente esentiale sunt fictionalitatea si construirea unui narator
care spune povestea. Romanele sunt surse de cunoastere a realitatii Angliei din secolul al
XIX-lea, cu imaginile lor despre situatia femeilor, a familiei, a imperiului britanic, a clasei de

mijloc sau a educatiei pe tot parcursul secolului.

Statutul juridic al femeilor din Anglia din secolul al XIX-lea separa foarte mult femeile
singure de cele cisatorite, in detrimentul celor din urma. In ciuda faptului ci o femeie singura,
de varsta legala, nu are drept de vot si nu poate exercita functii oficiale sau nu exercitd o
profesie liberala, ea se bucura de aceleasi drepturi ca si barbatii in ceea ce priveste bunurile
personale sau imobilele si poate sd dispuna de ele de bund voie in timpul vietii sau prin
testament. Dupa casatorie, femeile isi petrec mult timp la domiciliu, conceput ca o unitate
sociald, in care functiile barbatului si femeii sunt perfect definite, ambele fiind intelese ca poli
pozitivi si negativi ai aceleiasi realitati. Functia esentialda a femeilor este de a proteja casa de

coruptia venita din lumea exterioara, ca ,,ingerul casei”.

Dar, ca si cum ar fi sfidat modul de gandire majoritar, o serie de scriitori cum ar fi activista in
plan social si politic Mary Wollstonecraft si fiica ei, scriitoareca Mary Shelley, Caroline
Norton si George Eliot, Sarah Grand si George Egerton au avut vieti personale care nu au
raspuns standardelor societatii patriarhale, fiind 0 provocare pentru construirea relatiei
masculinitate/feminitate in timpul epocii victoriene. Productia de romane scrise de femei
ofera cititorului posibilitatea de a explora spatii alternative feminine, si de a explora
alteritatea. Ca exemple, am ales, printre altele, romanul lui Mary Wollstonecraft, Mary, A
Fiction, Wuthering Heights de Emily Bronté, si Pride and Prejudice de Jane Austen. O
concluzie este cd existenta unui public Cititor eminamente feminin confirma, de asemenea,

curiozitatea femeii din acea vreme de a-si explora propria multiplicitate, propria-i alteritate.

PARTEA INTAI: The Moral Jane Austen (.Jane Austen, scriitor moral”) cuprinde patru

capitole care abordeaza diferite aspecte etice si morale din opera lui Jane Austen: Capitolul
unu: The Writer and Her Age (,,Scriitoarea si epoca ei””); Capitolul doi: Georgian Ethics and
Women’s Novel Writing (,Etica georgiana si scrierea romanului feminin™); Capitolul trei:
Literature, Philosophy and Morals (,Literatura, filozofie si morala™); Capitolul patru:
Literature and Social Construction (,Literatura si constructie sociala”). Scopul principal al
Partii [ este de a crea un fundal theoretic pentru interpretari ulterioare a romanelor scriitoarei

Jane Austen.



Capitolul unu: The Writer and Her Age (..Scriitoarea si epoca ei”’) departe de a prezenta o

biografie a scriitorilor, relationeazd detalii semnificative din viata scriitoarei cu epoca de
tranzitie in care ea si-a scris romane. Pe langd elementele biografice care contribuie la
profilul acesteia, am oferit detalii cu privire la contextul istoric, cu accent pe schimbarile
majore din istoria britanica, rezultand o mare instabilitate economica, Revolutia Industriala,
urmatd de perioada de Regentd care a favorizat dezvoltarea artelor si stiintelor, inclusiv
dezvoltarea literaturii si a cre;terii num[rului de lucrari tiparite in Anglia. Contextul literar a
fost marcat de scrierile unor autori ca Aphra Behn, William Congreve, Mary Davys, Jane
Barker sau Eliza Haywood — precursori ai genului romantic — si proliferarea operelor
filosofice si religioase care au trecut de la un punct de vedere rational la altul mai spiritualist
la frumusete, arta si naturd. Printre alte evolutii, mentionam influenta genului epistolar si
succesul romanului gotic (Horace Walpole, Ann Radcliffe si Matthew Gregory Lewis), toate
acestea exercitdnd o influentad asupra scriiturii lui Jane Austen. De asemenea, remarcam
existenta romanul realist, cu romanele lui Fanny Burney (Madame d'Arblay) — The Witlings,
Cecilia, Camilla si The Wanderer, in care lumea este vazuta prin ochii unei tinere care isi
aratd dependenta sociald si incapacitatea de a se afirma. Pe de altad parte consemnam, la
sfarsitul secolului, aparitia romantismului ca reactie impotriva rationalismului iluminismului

si clasicismului.

Nu in ultimul rand, am exemplificat cu diferite aspecte ale contextului socio-economic si
cultural reflectat in romanele lui Austen: ritualul ,,iesirii in societate” a femeilor (Mansfield
Park, Emma si Persuasion), hobby-urile conventionale ale nobilimii de tard (landed gentry),
cum ar fi vandtoarea, tirul si politica (pentru domni), si broderia, muzica, lectura, dansul
(pentru doamne) — asa cum citim in romanul Mansfield Park. O ultima remarca este ca lumea
romaneascd a lui Jane Austen creioneazd economia reald a unei tranzitii rapide si deranjante
in cazul 1n care cdsatoria reprezintd modalitatea legitima si frecventd de a accesa banii, in
timp ce sursa bunastarii familiei poate avea surse nementionate, cum ar fi munca sclavilor din

colonii (Mansfield Park).

Capitolul doi Georgian Ethics and Women's Novel Writing (.Eticd georgiani si scrierea

romanului feminin®) incepe cu comentariile Virginiei Woolf asupra operelor lui Jane Austen

si declaratia ei privind necesitatea ca femeile sa-si demonstreze independenta intelectuala

prin literatura, ca o forma de exprimare a talentului. Subliniem ideea ca Austen a fost prima



scriitoare care a indraznit sa critice In mod deschis anumite modele de comportament si
obiceiuri masculine ale unei societdti care nu da femeilor aceleasi drepturi egale cu ale
barbatilor. Ea a trdit inaintea timpului ei, cdutdnd In orice moment sid lupte pentru
independenta ei, pentru iubirea adevirata si nu pentru confortul economic, care era norma in

Anglia secolului al XIX-lea.

Proza lui Austen prezintd comportamentul moral al personajelor in pregatirea actiunilor etice.
Ea a facut din creatia literard cea mai bund manifestare a realitatii, concentrandu-se asupra
aspectelor importante legate de eticd si asupra interdependentei si adaptabilitdtii in
problemele sociale si relatiile umane. Ea a dezvaluit standardele sociale impuse de societatea
traditionald, patriarhald si a dezvaluit principiile morale si etice care guverneaza societatea
engleza in perioada Regentei. Avand acces deplin la biblioteca vasta a tatalui ei, ea a fost, In
momentul publicarii romanelor, una dintre cele mai educate femei din anii de tranzitie la
epoca victoriand, cand societatea aleasd pretindea un nou transfer de maniere sociale care

necesita o conversatie ideald si un discurs cultivat.

Am continuat, de asemenea, pe ideea ci structura romanelor ei se potriveste continutului. in
Mansfield Park, de exemplu, discutam un spatiu de fictiune supra-determinat de
conservatorismul austenian, o ideologie care controleazd naratiunea si retorica. Scriitoarea
face sa fuzioneze realul cu simbolicul prin recursul la tipul conservator de mit, cel al
continuitdtii prin asimilarea lentd a progresului, care sfinteste organismul si armonia (a
edificiului, a ego-ului, a relatiilor umane, a societatii, probabil a natiunii, poate chiar a lumii)

si garanteaza adevarul.

Revenind la subiectul principal al tezei noastre — Jane Austen ca scriitor moral — am subliniat
ideea cad o abordare literara a moralitatii face posibila, exact, explodarea definitiilor clasice
ale reflectiei morale, pentru a arata limitele ,,ortodoxiei”, conceptia potrivit careia continutul
cognitiv al literaturii ar putea fi separat de continutul sdu emotional si de domeniul etic al
literaturii analitice in acesti termeni. Scriitoarea aruncd o lumind asupra pericolelor unei
forme de sociabilitate corupte de schimburile goale, artificiale, inconstiente sau manipulative,
dar, de asemenea, dezviluie amploarea riscului care ameninta structura sociald. In romanele
ei, Austen face ca notiunea de atasament sa fie piatra de temelie a reflectiei sale etice.
Preocuparea pentru cealaltd persoand ii modeleazd intreaga gandire si o stabileste ca un
adevarat romancier al uniunii. Motivele casatoriei, decorului si proprietatii terenurilor, dar si,

surprinzator, ale teatrului si bolii, care evidentiazd angajamentul de dragoste, sociabilitatea,
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transmisia filiala, sociala si simpatia in sensul sau clinic — toate acestea par in mod
incontestabil legate printr-o reflectie asupra eului in relatiile cu celalalt, relatii esentiale, luate

n considerare n lumina altruismului / individualismului dialectic.

Capitolul trei: Literature, Philosophy and Morals (,.Literaturi, filozofie si morald™) este mai

mult teoretic si se ocupa de relatia dintre moralitate si literaturd, esentiald pentru intelegerea
noastra a lui Jane Austen ca scriitor moral. Prezentarea noastra se bazeaza pe teza avansata de
Stanley Cavell, Cora Diamond, Martha Nussbaum si Gilbert Ryle conform carora contributia
literaturii la etica (continutul, semnificatia morald a operelor literare sau cinematografice) nu
poate fi determinata de ,,cunoastere”, ,,argumente” sau ,,judecdti”. Ne apropiem de subiect din
diferite unghiuri de referintd: experienta morala, literatura si viata umand; literatura,
ontologie si valoare; limba si practici; concepte, imaginatia si literatura; literaturd si etica;

literatura si filosofia morala.

Pornim izade la pre cd continutul moral al operelor literare are de-a face cu o experienta
morald si cu o specificitate umana a acestei experiente. Drept rezultat, problema si definitia
eticii se transformd din confruntarea ei in literaturd, iar problema relatiilor combinate dintre
etica, literaturd si filosofie reorienteaza reflectia morald asupra capacitatilor umane potrivite
de a reactiona si de a raspunde moral — asupra unei forme de viatd, o forma morala a
inteligentei sau a competentei. Literatura descrie complexitatea sentimentelor si a vietii
umane, iar o abordare literara a moralitatii permite ca eXpresiile clasice ale reflectiei morale
sa explodeze, sa arate limitele conceptiei ,,ortodoxe” conform céreia continutul cognitiv al
literaturii ar putea fi separat de continutul sau afectiv, si de scopul etic al literaturii analizabile
in acesti termeni. Este literatura care contribuie la intelegerea de catre noi a celorlalti,

imbunatétind capacitatile noastre de intelegere.

Singura disciplind care poate aduce lumind in relatia dintre literatura si eticd este filozofia
morala. Reconstitutand acum o proximitate atit de stimulantd ca si controversa dintre
filosofie si literatura, noi subiecte apar in discutie, In timp ce sunt readuse la inceput teoriile
influente, in beneficiul ambelor discipline, cel putin in ceea ce priveste nivelurile de
reflexivitate si diversificare internd. Literatura raspunde unui set de asteptari destul de mici,

dar semnificative pentru momentul in care se gdseste filosofia practica.

In ceea ce o priveste pe Jane Austen, susdinem pdrerea formulayatd de Tony Tanner, ca

dimensiunea morald a operei ei a fost informatd de filosofii morali ai timpului, in special de



tratatul lui David Hume despre naturd umana (1739). Tanner dezvolta argumentatia lui Hume
ca impresiile sunt sursa ideilor noastre si foloseste extrase din Pride and Prejudice in
sprijinul demonstratiei sale. In cele din urma, el ajunge la concluzia cd existd aseminari
convingatoare intre filosofia lui Hume si opiniile lui Jane Austen exprimate in romane. De
asemenea, ca si primii comentatori ai romanelor lui Austen, el nu ezitd si gaseascd asemanari

intre Pride and Prejudice si King Lear al lui Shakespeare.

Capitolul patru: Literature and Social Construction (,.Literaturd si constructie sociald™) ne

apropie de proza lui Jane Austen, acoperind subiecte precum universul scriitoarei, evolutia
solitudinii feminine din Anglia (secolele XVI1-XIX), opera ei in termeni istorici, stereotipul
fetei batrane (spinster), si constructiile discursive ale personajului Emma (din romanul
omonim) si Anne Elliot (din Persuasion). Universul intern al fictiunii lui Austen presupune
un contrast intre conservatorismul moral mostenit din secolele anterioare si procesele de
individualizare feminind in care protagonistii operei ei sunt antrenati. Tema principald a
operei lui Austen este casatoria, iar din romanele ei aflam ca acesta era scopul oricarei
englezoaice de aceasta varsta. Ideea casdtoriei este incadrata in jurul constructiei sociale a
necesitatii, a obligatiei morale si a ideii de iubirie romantica, iar accentul patriarhal asupra
familiei nucleare va evolua progresiv catre individualismul afectiv. Am considerat ca este
important sd abordam tema interdisciplinara a solitudinii femeilor, inclusiv a informatiilor
oferite de istorie pentru a intelege tratamentul literar al acestui subiect in romanele lui Austen.
Personajele ei reprezintd conflicte psihologice care se dezvoltd in timp ce povestea
progreseaza, iar universul intern dezvdluie conflictele morale, psihologice si rationale ale
personajelor sale. Exemplificdim cu extrase din Pride and Prejudice si Emma. Femeile
singure aveau autoritate asupra proprietdtii lor si erau responsabile pentru finantele si relatiile
lor de afaceri. Acelasi lucru era valabil si pentru femeile vaduve care, la momentul decesului,
aveau capacitatea juridica de a gestiona bunurile si afacerile. Puteau avea independentd. Am
discutat in mod deliberat stereotipul fetei batrane, deoarece el aduce o nouda lumind asupra
nivelului de intelegere a societatii cu privire la starea femeii, ceea ce este clar reflectat de

romanele lui Austen.

Pe de alta parte, conventia universului intern al lui Austen este inteleasd ca rezultat al
panoramei ideologice predominante in secolul al XVIll-lea si al orientarilor stabilite pentru
doamne. Ceea ce este remarcabil si interesant este tehnica narativa a lui Austen, in care ironia

presupune constiinta centrald a naratiunii prin protagonistul ei. Eroina ei nu aduce argumente



in favoarea singuratatii, ci in favoarea avantajelor statutului ei de membru al clasei bogate.
Emma este o femeie hotaratd, cu un caracter independent si un rationament bogat, dar
personajele masculine pe care le are in minte exercitd un control subconstient asupra ei si
sfarsesc prin a-i controla actiunile si facand din ea persoana doritd, conform constructiilor
morale predominante. Tn cazul Annei Elliot, ne confruntim cu o figurd in care stereotipul
marcat pentru fata batrana nu are acelasi rol. Este un stereotip foarte fluid, deoarece nici
varsta, nici frumusetea, nici statutul social nu sunt determinanti in crearea stereotipului.
Emma si Anne reprezintd itinerariile vitale ale femeilor care exprima anumite traiectorii
sociale. Comportamentul, limbajul si relatiile lor — pe scurt, reprezentarea pe care o face
Austen — le aduc mai aproape de fluiditatea in care a fost dezbatut stereotipul. Emma si-|
asuma si il promoveaza altor fete batrane, dar, la randul ei, in apararea statutului ei de femeie
singurd, apreciem acele trasdturi ale individualizarii care sunt mai aproape de
contemporaneitate. Pentru Anne, ideea de fatd batrana nu este o problema, dar vedem cum
tatal si sora ei o trateazd cu un anumit dispret. Aceastd oscilare ne da cheia unei etape de
tranzitie, In care ideile cele mai apropiate de vechea societate se confruntd cu noi procese

ideologice si sociale, asa cum o demonstreaza eroinele lui Austen.

PARTEA A DOUA: The Multiple Images of the Moral Writer (.Imaginile multiple ale

scriitorului moral”) este mai mult analitica si are o natura aplicativa, analizind cateva din

romanele lui Jane Austen din diferite perspective critice, altele decat abordarea de gen
sugerata in Introducere si abordarea contextuald la care am recurs in Partea I, si cuprinde
cinci capitole, dupa cum urmeaza: Capitolul cinci: Becoming England’s Jane (,,Cum a
devenit Jane a Angliei”); Capitolul sase: Pride and Prejudice — the Sceptical Enlightenment
of the Writer (,,Pride and Prejudice — iluminismul sceptic al scriitoarei”); Capitolul sapte:
Jane Austen — Feminine, Feminist, of Anti-Feminist? (,,Jane Austen — feminina, feminista,
sau anti-feminista?”); Capitolul opt: A Personal, Feminine Reading of Emma (,,O lectura
personald, feminiind a romanului Emma”); Capitolul noua: A Postcolonial Mapping of
Mansfield Park (,,O cartografiere postcoloniald a romanului Mansfield Park”). Prezentam
aparitia si dezvoltarea cultului scriitoarei si abordam romanele din diferite perspective critice
— feminismul si postcolonialismul. Tn aceasti parte a tezei explicim aparitia si evolutia
cultului janeit, apoi analizdm romanele din diferite perspective critice, cum ar fi feminismul

si postcolonialismul.
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Capitolul cinci: Becoming England’s Jane (.,,Cum a ajuns Jane si fie a Angliei””) deseneazi un

portret al lui Jane Austen privit din patru perspective diferite: pentru a acoperi raspunsul critic
al contemporanilor la opera ei publicata, realismul Iui Jane Austen, nuata feminista timpurie
in scrierea ei, miscarea janeitd ca raspuns ulterior, marcand inceputul tranzitiei postume a
scriitoarei de la ,,England’s Jane” (Jane a Angliei) la ,,everybody’s Jane” (Jane a tuturor).
Chiar daca au fost publicate anonim si semnate ,,de o doamna”, primele patru romane — Sense
and Sensibility, Pride and Prejudice, Mansfield Park si Emma — au fost recenzatete in
revistele vremii: Critical Review, British Critic, Gentleman’s Magazine si Review Quarterly.
Mentionam importanta editiei Oxford lui Chapman a romanelor lui Austen si referintele la
aceste romane in volume semnificative semnate de Robert Chambers, Anne Katherine
Elwood, T. B. Shaw, David Masson sau John Jeaffreson. Consideram realismul lui Jane
Austen ca fiind un ,,realism descriptiv”’ prin aceea ca descrie locurile in care are loc intriga

astfel incét sa fie capabila sa transfere cititorul si sa-| introduca pe deplin in centrul actiunii.

In ceea ce priveste primele feminisme din romanele lui Austen, mentionim datoriile sale fati
de alte femei scriitoare, inaintea ei, care au scris si pentru femei, si au deschis piata cartii
femeilor care scriu ca profesie. Suntem de acord cu Margaret Kirkham care, in studiul ei,
Jane Austen, Feminism and Fiction (1997) sustine c&, desi protagonistele romanelor lui Jane
Austen nu sunt ,,feministe constiente de sine”, toate raspund unuia dintre principiile enuntate
de feminismul [luminismului: ca femeile Impartasesc aceeasi naturd morald ca si barbatii. De
asemenea, discutam despre referintele la Jane Austen in studiile feministe scrise de Marjory
Bald, Ida O’Malley si Virginia Woolf. Reputatia lui Jane Austen a urmat o linie ascendenta,
pornind de la volumele biografice publicate de membrii familiei sale si continudnd cu
referinte in sondaje semnificative ale literaturii engleze, scrise de George Saintsbury, Walter
Raleigh, Edmund Gosse, William James Dawson sau — de cealalta parte a Atlanticului — de
Wilbur Cross, Richard Burton si Clara Whitmore. Pe de altd parte, editia lui Chapman si

scurta povestire a lui Kipling, ,,The Janeites”, au deschis drumul spre cultul Austen.

Capitolul sase: Pride and Prejudice — the Sceptical Enlightenment of the Writer (,,Pride and

Prejudice — iluminismul sceptic al scriitoarei”) urmareste interpretarile diferite ale romanului

in functie de genul si critica feministd, pornind de la presupunerea cd, atunci cand citeste
opera lui Austen din perspectiva genului si a clasei, autorul, in loc sa creeze definitii finale,
cum ar fi rezolutiile dezbaterilor ideologice, ar fi putut avea scopul de a ,,gandi” si, primind

un tratament subtil, intrebdrile ridicate de autor ar permite o serie de interpretdri. Dacd tema
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principald a criticii feministe a lui Austen pare a fi finalizarea romanului prin casatoria
protagonistei, ca o afirmare a valorilor patriarhale, este important de retinut ca romanele nu se
termind in mod similar si cd ar trebui luate in considerare mai multe aspecte implicate in
finalizarea lor. Consideram ca opiniile unor critici remarcabili precum Deborah Kaplan,
Claudia L. Johnson, Susan Morgan, care sustin cd romanele lui Austen (inclusiv Pride and
Prejudice) afirmad valori patriarhale prin rezolutia casatoriei, ca perceptia personajului
Elizabeth este condusda de schimbari in contextul analiza literard si, prin urmare, ideologia
sociala care influenteaza aceasta critica. Potrivit lui Kaplan, de exemplu, una dintre trasaturile
lui Elizabeth ca eroind a romanului este increderea in opiniile ei si in exprimarea propriilor

idei.

Unii critici, cum ar fi Mary Eagleton, Rachel Brownstein si Patricia Meyer Spacks, discuta
despre faimoasa primad propozitie a romanului: ,,Este adevarat universal recunoscut ca un
barbat singur Tn posesia unei averi rezonabile trebuie sda fie in cautarea unei sotii”, si
subliniazd ironia pe care o contine, stabilind tonul naratiunii, investigand prejudecatile,
aducand n prim plan analizele care urmeaza sa fie definitive. Critica feminista evidentiaza
aspectele negative ale rezolutiei romanului cu casatoria protagonistilor, reamintind cititorilor
ca institutia de casdtorie a secolului al XIX-lea a impus subordonarea juridica, economica si
sociala a femeilor. Una dintre cdile de scapare de obicei prezentate de critica feminista este
cea a asa-numitei prietenii de sex feminin, In care femeia ar gasi o alternativa la casatorie n
relatia de prietenie cu alte femei, iar Jane Austen a fost acuzatd cd promoveaza valori
patriarhale, deoarece romanul ei continea o calitate deosebitad, de basm. Criticii amplaseaza
opera lui Austen intr-o perioada in care accesul femeilor la viata sociald a cunoscut o
imbundtatire, iar o crestere a oportunitdtilor pentru femei a pus in evidentd studii mai
simpliste ale separarii sferelor masculine si feminine in societatea respectiva (Kate O'Brien).
Un punct de plecare in analiza noastrd despre Jane Austen este o intelegere a problemelor cu
care se confruntd femeilor scriitoare ntr-o culturd dominantd (Claudia Johnson). De
asemenea, Jane Austen a reinventat elementele pe care le avea la dispozitie — limba si
genurile, conventiile si stereotipurile timpului (Gilbert si Gubar). Interpretarile uneofi
contradictorii ale criticilor adauga doar la discutia generald despre pozitia si eforturile lui

Jane Austen 1n a se alatura societatii patriarhale in care a trdit si a scris romane.

Capitolul sapte: Jane Austen — Feminine, Feminist, of Anti-Feminist? (.Jane Austen —

feminind, feminista, sau anti-feminista?”’) sperdm sa ofere un raspuns la dezbaterea daca Jane

Austen ar trebui sd fie citita dintr-o perspectiva feministd sau sa fie plasata in categoria mai
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generala de scriere feminind, sau chiar sa fie consideratd parte din reactia anti-feminista care
a urmat mortii lui Mary Wollstonecraft. Pornim de la ipoteza generala ca, atunci cand femeile
au incercat sd treacd granitele impuse de societatea patriarhald in teritoriile care apartin in
mod traditional scriitorilor de sex masculin, acestea au fost nevoite sa faca fata dilemei de a fi
femeie si scriitor in acelasi timp. Prin urmare, am propus o lista de cuvinte cheie care
definesc literatura ,feminind”, incluzand aici lipsa imaginatiei, lipsa compozitiei,
sentimentalismul si chiar narcisismul. Am considerat distinctia lui Toril Moi intre cele trei
tipuri de scriere — femeiascd, feminind si feministda — si am continuat pe ideea ca acest
feminism nu este exclusiv, ca nu toatd scrierea feminind apartine scrisului feminist, si ca
exista multe femei scriitoare care nu raspund favorabil la principiile teoriei feministe. in cazul
lui Jane Austen, ca raspuns la similitudinea dintre femeiesc si feminin impusa de
contemporani, feministele au negat pozitia presupusa de inferioritate si au insistat asupra

egalitatii de sanse intre femei si barbati.

Consideram ca Jane Austen este scriitoarea de pionierat a literaturii feminine, care redefineste
literatura britanica, dezvaluind cu inteligentd si ironie relatiile umane ale societatii de la
inceputul secolului al XIX-lea, si viseaza la o lume in care femeile ar putea avansa pana cand
vor dobandi statutul social dorit si meritat, dincolo de limitele universului de ,,salon” atribuit
lor de societatea traditionald, iar scriitoarea nu putea decat sa reactioneze la abuzurile
societatii patrarhale — asa cum a subliniat critica feminista (Claudia Johnson, sau Alison

Sulloway).

Am considerat necesar sda subliniem contributia lui Jane Austen la diseminarea ideilor
feministe (promovatd de Mary Wollstonecraft), Incurajand cititorii sdi sd-si schimbe viata si
sd se concentreze asupra eradicarii patriarhiei, ceea ce explica scurta noastra incursiune in
dezvoltarea ideilor feministe pana in vremea lui Austen. Am luat in considerare contributia la
criticile lui Austen formulate de Janet Todd si Marilyn Butler, care o sustin pe Jane Austen ca
scriitoare feminista, odatd ce obiectivul ei a fost sa transmita idei de justificare feminind. Am
oferit exemple de tratamente diferite ale lui Austen despre tema patriarhiei in Pride and

Prejudice, Sense and Sensibility, Emma, Persuasion si Mansfield Park.

Capitolul opt: A Personal, Feminine Reading of Emma (,,O lecturd personald, feminina a

romanului Emma”) continuda discutia din capitolul precedent cu un accent deosebit pe
romanul Emma — cel mai indragit dintre romanele lui Austen — in lumina afirmatiei lui

Bakhtin ca ,,limba literard devine un dialog al limbilor care stiu si se inteleg intre ele” si cd in
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romanele lui Jane Austen o astfel de polifonie afecteaza structura intrigii si creeaza efecte de
asteptare, surprizd, dezamagire si satisfactie. Am ales sd ne concentram pe Emma,
protagonista romanului eponim (cu exceptia postumului Lady Susan), in care Jane Austen,
studiind din punct de vedere feminin chestiunea césdtoriei, Invinuieste o alegere cdlauzita
numai de interes, dar admite cd o fatd tanara, a carei inima s-a daruit unei alte persoane, se
casatoreste cu un barbat pentru care, din lipsa de dragoste, poate avea 0 simpatie. Discutia
noastrd o situeaza pe Emma in galeria celorlalti protagonisti de sex feminin, existenti intr-un
mediu care opune influentelor externe rezistenta unui personaj si a unei personalitati diferite,
reactiondnd in conformitate cu legile care-i guverneaza temperamentul si propria-i fire:

fiecare eroind ne aratd o noud atitudine in fata realitatii.

Emma Woodhouse crede ca fortele destinului si jocul evenimentelor au adesea o mare nevoie
de directia inteligentd pe care o simte capabild sd le dea. Admirabil de constructie, cu un
complot a cdrui evolutie face un rezultat neasteptat, singurul care ne poate satisface cu
adevarat, Emma este si cel mai avansat studiu psihologic al intregii opere a lui Jane Austen.
Caracterul Emmei, cu voisia, sinceritatea si, in acelasi timp, dragostea ei de combinatii si
mici manevre, este cel mai frumos portret al unei galerii intregi de figuri feminine. Concluzia
noastrd este cd Austen nu respinge intreaga societate si sistemul patriarhal, ci reafirma,
dimpotriva, rolul traditional al rolurilor masculine si feminine in descrierea acestor forme
corupte, aceste deficiente ale idealurilor paterne si materne pe care le defineste ca esentiale la
buna functionare a unei societati. In cele din urma, trebuie si ne dim seama ca orice nereusita
a acestor roluri traditionale are un impact asupra familiei si cd mentinerea acestora este, In
primul rand, in serviciul apararii a ceea ce constituie ultimul pilon al ideologiei conservatoare.
La fel ca proprietatea asupra pamantului si instituirea casatoriei, structura familiei se afla in
centrul preocuparilor scriitoarei, care, dincolo de diferentele dintre barbati si femei, este in

primul rand preocupata de natura umana in totalitatea ei.

Capitolul noud: A Postcolonial Mapping of Mansfield Park (..O cartografiere postcoloniald a

romanului Mansfield Park”) se indeparteaza de abordarea femininad / feminista din capitolele

anterioare si dezvaluie elementele gandirii coloniale in romanele lui Austen, subliniate de
criticii postcoloniali care nu au ezitat sd sublinieze legaturile familiei scriitoarei cu
exploatarea muncii sclavilor. Dimensiunea politicd a romanelor lui Austen este evidenta in
sfera privata, in actiunile individului care, printr-0 auto-iluzie, uneori, se considera moral
chiar dacd nu este. Austen vede prin ochii comportamentului oamenilor: ea ne spune ca

propria viziune poate fi foarte tulbure, prin dragoste, prin vanitate.
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Discutia noastrd se bazeaza pe opiniile lui Edward Said, formulate in Culture and
Imperialism, in care defineste relatia dintre literatura si realitatea sociald extra-literara care, in
secolul al X1X-lea, este in esentd marcatd de colonialism si imperialism: romanul secolului al
XIX-lea exprima si catalizeaza colonialismul ca ideologie dominanta a timpului, cel putin in
puterile coloniale precum Franta si Anglia. Mansfield Park este citit de Said conform unei
wstructuri de atitudini si referinte”, cu scopul de a dezvalui aluzii la faptele imperiale si
situatiile coloniale intercalate in structura naratiunii, precum si la valorile morale si sociale
asociate cu ele. Daca la Mansfield Park aparitia imperiului era incad marginala, pe masura ce
secolul XIX a avansat spre sec. XX, prezenta coloniilor si colonizarea in literatura europeana
devenea din ce in ce mai densd si problematicd. Contactul zilnic cu acesti diferiti altii, in tinte
atat de indepartate si diferite de centrele metropolitane, submineazd orice posibilitate de

separare completa.

Referiri la sclavie se regasesc in trei romane: Mansfield Park, Emma si Persuasion. Antigua
este mentionata de noud ori in Mansfield Park Tntr-o maniera destul de enigmatica, ceea ce
explicd impresia generald ca scriitoarea a evitat intentionat o discutie ampla despre sursa
bogatiei multor personaje (Sir Thomas Bertram, in acest caz), sau nu detinea suficiente
cunoastinte asupra acestei probleme. Mai multi critici — cum ar fi Margaret Kirkham, Moira
Ferguson si Joseph Lew — sustin ca sclavia este subiectul dominant in Mansfield Park, titlul
romanului fiind asociat cu o hotarare juridica punctuala din 1772, in care Lordul Mansfield a
declarat ca toate persoanele, indiferent de rasa sau istorie personala, erau libere atata timp céat
se aflau pe teritoriu englez si nu puteau fi obligate sa se intoarca la servitudine Tn colonii.
Concluzia este ca Jane Austen, departe de a nu fi constienta de sursele de bogatie pentru
multi dintre contemporanii sdi, are cunostinte de prima mana despre existenta coloniilor si a

muncii de pe plantatii, ceea ce explicd comentariile reduse, aproape aluzive ale personajelor.

CONCLUZII: Scriitorul moral reconsiderat (., The Moral Writer Reconsidered”) este o

prezentare concisd a adaptarilor literare ale romanelor lui Jane Austen, incluzdnd aici
completari, continuari, adaptari, pastise si fictionalizdri, repovestiri, variante derivate —
mashaps, intr-un cuvant — ca marturie a atractiei exercitate de scriitoare pentru publicul cititor
din secolul al XXI-lea. Acestea sunt toate consecintele re-credrii de concepte care au
transferat interesul catre noi forme literare care, desi concepute din unghiuri pre-definite, au
marcat secolul al XX-lea. Pentru exempificarea acestui proces, ne-am referit la doua
programe editoriale: The Austen Project, initiat de editorul HarperCollins, si proiectul editurii

Quirk Books, care a sustinut publicarea unei serii de mashups ale romanului Pride and
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Prejudice. Proiectul Austen — o noua serie de romane scrise de autori moderni a caror sarcind
este de a re-scrie sase romane ale lui Austen si de a le plasa in context contemporan — include
patru romane care au fost publicate pand acum: Sense & Sensibility: A Novel (Joanna
Trollope, 2013), Northanger Abbey (Val McDermid, 2014), Emma: A Modern Retelling
(Alexander McCall-Smith, 2016) si Eligible (Curtis Sittenfeld, 2016).

Ne-am bazat demonstratia pe afirmatia lui Derrida conform caruia, 1n acest context, conceptul
de literatura castiga noi intelesuri, deoarece din ideea unei scrisori moarte sau a unui grafem
testamentar, care denotd moartea lumii care devine un text, rezultd o literatura in care textul
devine din nou obiectul lumii, revenind, sub influenta adaptarii sistemului literar de productie,

circulatie si receptie.

Un astfel de joc intre cei morti si vii in literatura este reprodusa in adaptarea pe care acest
capitol final intentioneazi si o analizeze, sub umbrela mashup-ului literar. Tn acest gen de
hibridizare intre lucrari, cel mai celebru roman al lui Jane Austen, Pride and Prejudice (1813),
da nastere la Pride and Prejudice and Zombies (2019). Pride and Prejudice ar fi atunci un fel
de literatura de divertisment din secolul al XIX-lea, ca si Pride and Prejudice and Zombies n
secolul XXI, desi In mod traditional am eliminat legatura textului lui Austen pe piata de
publicare a timpului sau. Pride and Prejudice and Zombies devine o scriere revolutionara in
masura in care relateaza Pride and Prejudice si, intr-o oarecare masura, readuce romantismul

austenian la destinul pentru care era initial destinat.
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