Rezumat

Iris Murdoch, scriitoarea cu nume de floare, este, probabil, cel mai mare
romancier de fictiune britanicd de la sfirsitul secolului al XX-lea. De-a lungul celor
optzeci de ani, scriitoarea a reusit sa publice nu mai putin de doudzeci si sase de romane,
opt carti de filosofie si opt piese de teatru, la toate acestea adaugandu-se si un volum de
poeme. Pare magnific cum scriitoarea reuseste sa scrie aproape un roman pe an, fiecare
fiind un succes incda de la publicare. Cititorii sunt uimiti de modul in care Murdoch
jongleaza cu personajele, de felul in care face referire la personalitati ale literaturii
engleze $i nu numai, iar cateodatd sunt luati prin surprindere de umilinta lui Murdoch,
deoarece in libertatea de a scrie, ea cere o filosofie morala. Viziunea ei morala este dura,
iar orizontul intelectual este nalt, ceea ce conferd succes unui povestitor, iar Murdoch
obtine The Booker Prize pentru Marea, Marea si The Black Memorial Prize pentru
Printul Negru.

Este cu sigurantd o mare onoare pentru Iris Murdoch sd aiba un film
hollywoodian care sa i comemoreze viata si de asemenea doud monografii ale vietii
scrise de sotul sau, una editatd si publicatd antum, iar a doua postum. Transpunerea in
proza a vietii scriitoarei de catre John Bayley, purtand titlul /ris, publicata in anul 2001, a
devenit best-seller instantaneu, mai mult chiar, a constitut punctul de plecare pentru
filmul intitulat simplu /ris, avand ca protagoniste pe Kate Winslet in rolul tinerei Iris, iar
pe Judy Dench in rolul scriitoarei in varsta.

Romanele lui Murdoch au de obicei intrigi complicate 1n care personaje
nenumarate, reprezentand diferite pozitii sociale, care exprima concepte filosofice, sufera
modificari caleidoscopice 1n relatiile dintre ele. Observatiile realiste asupra
profesionistilor clasei de mijloc, de care autoarea este interesatd, se intrepatrund cu
incidente extraordinare care aduc in prim plan macabrul, grotescul, si comicul. Romanele
ilustreaza convingerea lui Murdoch din care intelegem cum, desi fiintele umane cred ca

sunt libere sa isi exercite controlul rational asupra vietii §i comportamentului lor, ele sunt



de fapt, marcate fie de propriul inconstient, fie de efectele sociale in general, precum si de
alte forte.

In teza mea, am intentionat si ma refer la provocarea pe care Murdoch o propune
asupra limbii romanului britanic la finele veacului al XX-lea. Scriitoarea postmoderna,
ancoratd ca formatie in surse eterogene si/sau devenite clasice, trece ea insdsi printr-o
existentd bogata la intalnirea dintre evenimentele socio-istorice ale propriei biografii cu
studiile de filosofie clasicd, moderna 1n institutiile prestigioase in care a studiat.

Capitolul I se ocupa in consecinta si de psihografia autoarei la inceput de drum.
Capitolul prezintda momente din primii ani ai lui Murdoch, copilaria sa fericita, [Icolile pe
care le-a urmat, franturi de prietenii a cdror relevanta va fi eviden! liatd mai tarziu. Numai
strabatand prin culoarele minlJii ei poate fi InlJeleasd transformarea ei dintr- o fetitd
timidd intr-o femeie indraznealld, puternicd, capabild sa illi sus[]ind opiniile sale
politice. Dell1 ea a ob[linut licen[ Ja cu onoruri de la Universitatea Oxford, unde a studiat
clasicii, este surprinzator faptul ca ea a ales sa lucreze ca asistent principal in cadrul
trezoreriei britanice si mai tarziu pentru ONU si Centrul de Reabilitare. Dupa ce [li-a
dedicat o parte din viata ei pentru a-i ajuta pe altii, fiind solidarda cu nevoilor lor, s- a
intors sd ilJi continue studiile, obtindnd o bursd in filosofie la Universitatea din
Cambridge. Curand dupa aceea, ea a devenit profesor la Colegiul St Anne's din Oxford,
Anglia, o pozitie pe care a pastrat-o pentru urmatorii 20 de ani. Vazand toate aceasta
lupta si eforturile depuse este aproape imposibil de crezut ca a avut timp pentru scris si de
a studia filosofia de la Inceputurile ei, cat si operele altor scriitori.

Trecand 1n revistd si comentand primele opere literare, articole, eseuri din
revistele la care gi-a Inceput activitatea literar-publicisticd se poate semnala complexitatea
scriiturii murdochiene, a celor doudzeci si sase de romane pe care avea sa le compuna
intr-un ritm de invidiat - trei romane lungi la intervale de doi ani. Cautarile din primele
scrieri demonstreaza cda Murdoch nu numai ca a gasit un stil propriu, ci a proiectat si o
strategie compozitionala pentru roman. Prin urmare Murdoch vadeste o atitudine si o
constiintd estetica asupra limbii, In vreme ce ea isi construieste limbajul artistic (logosul)
propriei creatii.

Capitolul al IlI-lea aduce in prim plan figuri scriitoricesti care au reusit sd o

influenteze pe autoare, atat in modul de a gandi, cat si Tn modul de a reprezenta artistic.



Fie cd este vorba despre personalitati din traditia culturala a Europei: Platon,
Wittgenstein, Simone Weil, Kant, Freud, Shakespeare, Hugo, fie ca este vorba despre
contemporani, Elias Canetti, fiecare isi are rolul sau bine definit. Fiecare sectiune a
capitolui aduce in prim plan o figura diferitd §i prin considerarea acesteia impreund cu
valoarea si influenta sa asupra lui Murdoch, criticii §i cititorii pot construi o imagine
completd a personalitatii lui Murdoch si pot intelege, de asemenea, o parte din geniul ei.

Capitolul al IIl-lea trateaza in special filosofia/teoria lui Ludwig Wittgenstein in
ceea ce priveste conceptia asupra limbajului si a jocurilor de limbaj care au influentat
componenta filosofica a operei murdochiene. Iris Murdoch I-a cunoscut personal pe
Wittgenstein mergand sa il intalneasca la Oxford, Cambridge unde acesta isi prezenta
viziunea cu privire la functionalitatea limbajului, relativitatea si pragmatismul textelor.
inteligentei noastre prin intermediul limbajului” (I/nvestigatii filosofice, 109), Murdoch
incearca sd-si construiasca o strategie si un stil propriu. Scriitoarea alege sa foloseasca
ceea ce ea insdsi numeste ,,multe dintre ideile fundamentale si metodele” din Investigatii
filosofice si solutii prezentate in acestea cu privire la semnificatia limbajului si a gandirii.
Insa Murdoch a analizat teoria filosofului din propria perspectiva ca apoi si integreze
selectia personala in opera de fictiune. Teoria lui Wittgenstein despre limbaj ca joc de
cuvinte/sensuri devine fundamentalda si o influenteazd pe Murdoch, scriitoare
postmoderna, in dublu sens:

a) o reconsideratie asupra limbii de comunicare obisnuitd, creatd de creierul uman

b) o reinterpretare a gramaticii/sintaxei din texte, devenita cadru formativ ce
determind gandirea unei persoane, prin functionalitatea limbajului. In interviurile de mai
tarziu, cdnd Murdoch devenise o scriitoare premiata si afirmata in spatiul cultural britanic
si american, a exprimat public aprecierea si recunostinta pentru teoria lui Wittgenstein,
ceea ce a condus la propria sa viziune cu privire la compozitia fictionala.

In fictiunea ei, Murdoch reconstituie obiceiurile cititorilor printr-un proces lent si
tacut; ea folose[/te estetica, concentrandu-se pe un singur obiect, mai degraba decat alte
cateva, aratand cum functioneaza o valoare intr-o situatie sociala particulara cat si in
anumite situatii neprevazute si apoi modul in care aceasta functioneaza diferit intr-o alta.

Fiecare nou roman al lui Murdoch releva faptul ca ea treptat utilizeaza cu oarecare



ullurin[]a procesul de scriere pentru a aborda problemele pe care ea le gaseste cruciale.
Personajele lui Murdoch demonstrezd modul in care oamenii utilizeaza limbajul, ea
folosind metoda estetica in romanele sale pentru a expune tipuri de comportament social
si antisocial.

Din paginile celui de al treilea capitol, se poate intelege ca jocurile de limbaj au
propriile lor norme, contextele lor si atat filozoful cat si scriitorul trebuie sa adune toate
perspectivele pentru a prezenta adevarul. Murdoch alege metoda estetica a carei menire
este de a ardta adevarul mai mult decat cea stiintifica. Deci, ea alege sa prezinte contexte
diferite in situatii diferite, in scopul de 1i intelege pe ceilalti, si in opinia ei ideal ar fi ca
to[ /1 sd acorde atentie la tot ce este realitate.

Prin inventarea cazurilor intermediare de tranzactii de limba in romanele ei, ea
incearcd sd il faca pe cititor sa evite compararea lor, dar acest lucru poate fi uneori
anevoios. Chiar si asa instruiel /te cititorul si astfel creaza o oportunitate de a ajuta scrie
textul. Oferindu-i cititorului notatii, mai degraba decat explicatii, Murdoch Incorporeaza
in complexitatea procesului, inexplicabilitate si patos. Scopul ei este de a deschide noi
perspective, nu acela de a impune o ordine arbitrard asupra microcosmosului pe care ea il
creeaza.

A doua parte a tezei se axeaza pe romanul de succes Prinful Negru, pentru care
autoarea a primit premiul Black Memorial. In acest roman, naratorul este un scriitor
congtient de sine, Bradley Pearson. El este obsedat de perfectiune si vede realizarea
artisticd precum o Judecata de Apoi. O iubire pasionald trezeste Erosul negru din fiinta
sa, descoperind o noua sursi de dragoste si de arti. In cele din urmi acesta ajunge la
inchisoare pentru o crima pe care nu o comisese.

Am ales Printul Negru pentru teza mea deoarece este un roman reprezentativ al
autoarei, ca si pentru public, sau lumea criticii literare prin conglomeratul de teme aduse
in discutie, prin modul inedit de a prezenta romanul, de fapt un roman in roman, vadind
atat concetratie, cat si sugestivitate in noutatea compozitionald pe are Murdoch o alege in
pas cu pragmatismul utilizat in limbajul textelor postmoderne. Bradley Pearson, care este
personajul principal, afirma ca arta este ,,spunerea adevarului, si este singura metoda
disponibild pentru a spune anumite adevaruri. Dar este aproape imposibil de greu de a nu

lasa minunile instrumentului in sine sd se Intrepatrunda cu sarcina careia ii este dedicat.”



Asa cum se poate observa, Murdoch se referda la aspectul impersonal al procesului de
creatie s1 numai spunerea adevarului conteaza ; astfel arta devine instrument si scop.

Romanul debuteaza cu un cuvant inainte al editorului si unul al personajului
principal, care este si naratorul, iar la sfarsit, Intr-o maniera plind de maiestrie auctoriala,
Murdoch adaugd mai multe postscriptumuri. Acestea sunt menite, se pare, nu atat sa
lamureasca pe cititor, cat sd ofere o nuantd de veridicitate textului, tocmai prin
contrastarea mai multor puncte de vedere ale fiecarui personaj cu care naratorul Bradley
Pearson intrd in contact de-a lungul actiunii.

Shakespeare constituie un reper central de inspiratie/rezonantd pentru Iris
Murdoch, deoarece in aproape toate operele de fictiune, Murdoch face referire la
personaje din piesele de teatru ale maestrului. Unul dintre personajele lui Shakespeare,
recurent si aluziv implicat in Printul Negru este Hamlet. Scriitoarea alege sa trimita la
complexitatea eroului Hamlet, ori sa utilizeze simbolistica legata de tragicul persona;.

Capitolul al IV-lea al tezei se refera la doua distinctii din romanul considerat: cea
dintre reprezentarea lui Hamlet si Bradley Pearson, precum si cea dintre Bradley Peason
si prietenul siu, Arnold Baffin. In timp ce suferinta lui Hamlet este doar aluziv
prezentata, autoarea insistd asupra suferintei prin care trece scriitorul Pearson. Hamlet ca
print de cuvinte are calitatea de stdpan real al cuvintelor, nsa, in romanul lui Murdoch,
protagonistul este transformat intr-un print negru. In textul murdochian Pearson apare ca
manipulator al limbii, in spatele unui masti de Hamlet distrus, de fapt o versiune de Eros
distrus. Scriitorul Bradley Pearson devine o versiune subversiva de print al cuvintelor in
postmoderitate. Subliniind abordarea sado-masochista asupra limbajului poetic, prezenta
atat In Shakespeare cat si in povestea scriitorului din Anglia sfarsitului de veac XX, a
generat aprecierea unanima a criticii pentru romanul Prinful Negru, sau cea mai mare
realizare artisticd a lui Iris Murdoch.

In ceea ce priveste discutia dintre cei doi scriitori din roman, Pearson si Baffin,
primul sugereaza reprezetarea artistului veritabil, profund de tipul Eiron, iar cel de-al
doilea este artistul superficial, fals, de tipul Alazon, arhetipal proiectati dupa Antichitatea
greaca. Discutiile prilejuiesc critica si auto-critica textelor produse de cétre cele doud
tipuri de autori, aflate in pericol de a deveni scriiturd fada, lipsita de consistentd. Bradley

Pearson este creatorul care are constiinta unei scrieri de valoare. Simtind ca are nevoie de



o schimbare majord in existentd spre a-i stimula spiritul artistic, Pearson, scriitorul
autentic este implicat in producerea unei opere serioase, propria capodopera.

Capitolul al V-lea trateaza teme ca sex, sexualitate, Eros si iubire. Acestea se
leaga direct de conceptia lui Iris Murdoch despre sexualitate, Ingemanatad cu emanciparea
si libertdtile la care aderase societatea britanicd postmodernd. Tipologia personajelor
imaginate de autoare este direct legata si de sexualitatea acestora, componentd careia
scriitoarea ii rezerva pagini de dezbatere pentru o multitudine de aspecte si categorii. De
fapt Murdoch se ocupa de identificarea libidinald in sens freudian, fara de care o persoana
nu isi poate construi personalitatea si cariera. Murdoch introduce o sexualitate libera care
depaseste barierele de timp si de varstd, aceasta este in Printul Negru una fizica si
psihologicd, o dragoste asemanatoare celei din ritualurile africane de viata si de moarte,
dragoste si razboi. Murdoch alege sa compare trdirile personajului principal, intruchipat
de Bradley Pearson, cu cele ale unui salbatic african ale carui porniri sunt pur sexuale. De
remarcat faptul cd Pearson poate trai acest sentiment doar in momentul in care Julian
Baffin, femeia tanara care ii ofera o noua experienta si ii schimba cursul vietii de autor,
apare Tmbracatd in haine barbatesti, interpretand rolul lui Hamlet la o repetitie.

Capitolul al VI-lea incearca sa pund in lumind mai mult din dilematica legata de
veridicitatea punctelor de vedere ale celorlate personaje care apar in viata lui Bradley
Pearson, fiecare la randu-i raspandind intentionat o indoiala in ceea ce priveste actiunea
romanului produs de acesta. Murdoch ofera nu numai caracterul de thriller fictiunii din
acest roman, prin care ea insasi rade de spatiul carnavalesc creat in propria opera, ci si
subliniaza relativitatea scriiturii/textului, adevarului fictional intr-un mimesis de sfarsit de
secol. Postscriptumurile sunt subiective, fiind adunate de catre editor si anexate ulterior la
roman. Se pare ca fiecare oferd o viziune individuala, iar daca fiecare este considerat in
parte, obtinem o lecturd in sase moduri diferite cu un punct de vedere multiplu (Julian,
Rachel, Christian, Francis, editorul si autorul Pearson, desigur).

Parcurgand opera lui Murdoch §i exegeza, critica literard aferenta, am ajuns la
concluzia ca ea este in primul rand o scriitoare care s-a format sub semnul operei lui
Platon (ca si Platon, ea considerd cd oamenii trec prin viata doar cu un sens limitat de
adevar, deoarece lumea noastrd cotidiand este plind de iluzie, insa in spatele acestei

realitdti exista o lume plina de forme ideale in transcendent). Ca scriitor de fictiune, Iris



Murdoch folosel /te atat conceptele freudiene integrate in viata personajelor, cat si o
covarsitoare influenta structurantd din opera lui Shakespeare, pe care autoarea l-a numit
cel mai mare ,romancier” al tuturor timpurilor. Osmoza dintre aceste elemente a
contribuit la o capodopera artisticdA — Prinful Negru — pe care am focalizat
cercetarea/disertatia mea.

In concluzie, se pare ca Murdoch selecteaza eroii din clasele de mijloc instarite cu
care a intrat cel mai adesea 1n contact si reuseste ,,sa creeze din fiinte accidentale sub
semnul obisnuitului, personaje cu adancime,” (Murdoch, I. - Interviuri), cdrora, in
imaginatia de scriitoare le permite usor si-si dezvolte propriile probleme. Insi
complexitatea operei murdochiene constituie pentru unele persoane o problema de
receptare. Autoarea e atat de gentil ironicd, Incat unii cititori nu reullesc a percepe
sensul, cdci abordarea multigenerica 1i sustrage. Sau mai grav, nu reusesc sa inteleaga ca
tocmai clasa de mijloc este dezgolitda in romanele ei (Mitul lui Marsyas pe care Iris
Murdoch il are intotdeauna in subtext) pentru a demonstra in ficlliune neorealismul
societd[]ii britanice contemporane. Cu precizie, intelectualilor li se jupoaie pielea in
comediile autoarei. Poate fi usor inleles cum scopul major in compozitia fictionala este
de a crea un mediu pentru toate tipurile de personaje, indiferent de sex sau religie, pentru
ca intr-o opera de amplitudine, bazata pe provocarea limbajului, Totul este permis, ca in
afirmatia clasicului Dostoievski. Hermeneutii considerd ca actul critic este incd naiv in
interpretarea tuturor sensurilor din romanele lui Murdoch. Pentru talentul ei neobil Inuit,
spiritul critic si analitic dobandit prin studii de filosofie, pentru smerenia morald, de o
rard finete si opera sa complexd, sustin cd autoarea este o personalitate culturala, o

remarcabild Doamna a Imperiului Britanic.



